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ANITA DE CARO is at home in either N
and yet she i§ a stranger to both of them in thy their
conventional \lghl_.\ and views—those that the tourist sees
most easily —continue to surprise and delight her, ast year
she returned to her native New York for a joint exhibition
with Jacques Villon at the Grace Borgonicht Gallery. Her
reaction to the city’s skyscrapers and bridges is reflected in
some of the drawings reproduced on these pages. Her
feeling for the slow waters of the Seine along which she
lives, opposite the Ile St. Louis and Notre-Dame on the left
bank, is apparent in others. She studied in New York at the
Art Student’s League and with Hans Hofmann and Max
Weber, and later worked at Hans Heye's Atelier 17 in
Zurich. In 1937 she married the famous French engraver
Roger Vieillard and she has since lived and worked in Paris.
One of her paintings is in the permanent collection of the
Paris Musée d'Art Moderne.

Gerald Sykes, the novelist and critic, has written of her
work: “There is a Kind of calm in her painting that one feels
near a deserted French canal, where the most important
event of the day is the dropping of a few leaves into brown
water. The colors are bright but chaste. Here is classic
contentment, the Kind that is within reach of us all if we will
stop and let it come in."”

eW York or Paris

“THE PARIS REVUEW
summer 1956

Anita

de
Caro

Drouot-Richelieu
9, rue Drouot, 75009 Paris
Lundi 20 mars 1989




ANITA DE CARO

exposition a I'étude
du lundi 13 au jeudi 16 mars 1989
de 10 h a 12 h et de 14 h a I8 h

exposition en soirée i I'étude

le jeudi 16 mars 1989
de 21 heures & 23 heures

me claude robert, commissaire-

47.21.95.3

vente drouot-richelieu

salle n* 1 a 14 heures

le lundi 20 mars 1989
exposition publique

le samedi 18 mars 1989
de 11 heures & I8 heures

priseur, 5, avenue d’eylau, 75116 paris
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UN ITINERAIRE
UNE RENCONTRE

1 née & New York, et c'est dans sa

0 e8!
Awie e Ca éudier la pemnture chez

tale qu'elle commence 4 7
;lll::\ ';:nlm:n. est I aussi qu'elle ala ‘h‘"ie :‘ m;:':
vocation de peintre soutcnue par les comseils E“ & A
architecte Frédénic Kicsler. Elle vient ensuite en Europe,
Zurich &"abord, chez Haas Heye, période particuliérement
féconde en influences nouvelles et décisives pour l'urtiste
qui se trouve & Zurich, dans un des foyers les plus h:‘::mk:‘
de 1'Art Moderne. Elle fait la connaissance de Paul .
Elle s imstalle & Panis, A partit de 1938 et son mamg_e avec
Roger Vieillard, qui est aujourd’hui un des meilleurs,
sinon le meilleur graveur frangais, acheve de lier Anita de
Caro 4 la France et A la Peinture franquise.

Des I libération de Paris en 1944, clle fait une
exposition 3 la galene L'Esquisse ou hApréoMcnl ou la
suivent en quelques mois Poliakoff, Nicolas dc Stagl,
Kandinsky, Domela. Ses premidres @uvres poétiques et
imaginatives évolueront peu & peu vers |"abstraction pour
revenir vers une certaine forme de figuration, elle a su
réaliser. dira Jean Tardicu « la synthése entre ce qui parle &
son esprit et ce qui plait & sa vision »

Ses torles de 1945 i 1955 font apparaitre des paysages
i 1a fois poétiques et abstraits avec une inchination marquée
pour une couleur personnelle ¢t sensible qui restera
toujours son langage particulier.

Extruits de presse

« Le Monde », 6 mai 1950, Petit courner de 'art

Peinture de 1'imaginaire * Avec Anita de Caro, plus

pure, plus subtile, la foudre, des villes, ou la lune,

sembient tourner lentement dans un browilard dense
et violet, qui renouvelle les mosaiques savantes et
poétiques de Paul Klee

« Le Monde », 9 mar 1958

ANITA DE CARO. La galerie Adrien Maeght présente

les uvres récentes — et l'une des plus jolies exposi-

tions — de I'aruste américaine, que Londres vient
d'apprécier a la galerie Hanover. Il s°agit de fines
compositions ou interviennent lex tracées a la plume,
les taches mauves et vertes de la gowache, de légers

Jrottis. pour créer des modulations en chaine d'un

agrément siir, sortes de failles suiviex en largeur, ou

réseaus verticaus derriére lesquels on pressent

« quelque chose » de lumineux et de dowx. Leur

teneur poctique et. si U'on peut dire, leur « tissu »

pictural, les situent entre Bazaine et Vieira Da Silva.

Ce sont & la fois dex nappes de bouguets — parfots

des branches de réve, aux frontiéres de la calligraphic
orientale —, et des frissons, 'enregistrement des
petits mouvements sismiques, oi se reconnait l'esprir,
« sans rien en lut qui pése ou qui pose »

André¢ CHASTEL

De 1955 4 1962, « I'artiste laisse les composantes de
sa toile entrer en conflit, et tendre vers un équilibre plus
contrasté et dynamique. C'est I"époque des “cosmogonies”
et des épiphanies solaires attisant la lutte entre "ombre et la
lumiere, aussi bien dans le jeu des formes que dans celui
des couleurs. Cetie période s'achéve par une sénc de toiles
ol les expénences techniques de I"artiste commencent &

s'ép ir en une méditation sur les principes mémes de
I'ant. Autour du theme du “Coup de Dés™ mallarméen,
I"artiste sa { éti I ~le jeu

pictural devient le licu d’une interrogation libre et lyrique
sur le jeu cosmique, Peu & peu la forme et la stature
i a paraitre dans la peinture
d’Anita de Caro — humanité d'aube, encore fantdmale,
comme une prophétie. Puis brusquement, & partir de 1962,
Ie peintre voit apparaitre sur ses toiles de hautes figures
Jouant silencicusement dans I'espace. Le dialogue du
peintre avec sa toile, lieu cosmogonique, se trouve alors
transféré A lintérieur de la toile elle-méme, par un jeu
complexe de miroirs 0b 'acte de voir reavoie a l'acte de
peindre, od le regard du spectateur est contraint & intermo-
ger dans celui du peintre sa propre situation ambigué de
P objet de sp le, sa di réversible de
Joueur et de joué. Mais, par un renversement auguel nous a
accoutumés le labynnthe de la création artistique, cetle
méditation sur le destin humain n’est 4 son tour qu'un
prétexie pour une expénmMEntation consciente et presque
angoissée sur 'espace & orgamser, sur les matieres, et
surtout sur la couleur ».

Mare FUMAROLI

Vers 1967, sans aucun divorce avec le tableau, elle
passe & des objets plus installés dans 1'espace. Rompant le
plan de la surface et la limite du cadre, clle monte en sujet
des pigces de bois coloré qui deviennent bas-reliefs ou
statues. Par la suite, elle pousse plus loin 1'eeuvre congue
dans sa troisieme di avec des per ges fats de
tissus solidifies en une préparation adéquate et dont Ieffet
est de parvenir a l'expression davantage par le vide et la
subtilité des ombres, plutdt que par le plein des formes

Par quel chemin sans fin I'artiste 8'en est-elle allée, &
la recherche de lumire et d'ombre, de vide et de plein. de
mystéres et de silence.




se lie avec nombre de

0

Tous ces wbleaux me m'appartiennent plus. ils ont commen
Clest & eux & se défendre, fe ne peus plus rien pour eux
{ls appartiennent maintenant & ceux qui les regardens

e lewr vie Propee

Roger BISSIERE

ANITA DE CARO

Anita de Caro est née & New York en 1909. Née la méme année que Gustave
Singier, elle est la cadette d'une année de Maria Helena Vieira da Silva, de quatre ans de
Jean Bazaine, de onze ans de Roger Bissiére et I'ainée de deux ans d’Alfred M
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UNE GRANDE DAME DE LA PEINTURE

Tot remarquée par Jeanne Bucher, elle expose & sa galerie a partir de 1950. Elle va
y rencontrer les plus grands peintres contemporains. Jeanne Bucher s’est, en effet,

Lorsqu'elle se décide & quitter les Etats-Unis apres avoir suivi les cours de I'Ant
Student’s League & New York pour venir en Europe recevoir a Zurich les legons de Heve,
elle choisit ce départ, non parce qu'elle a le sentiment d’avoir tout épuisé en Amériq;xc.
mais parce qu'autre chose se passe ailleurs. Elle Je pressent. Elle le devine. L'enjeu est

capm_il. Ne va-t-elle pas rencontrer Paul Klee en 1935. Cette rencontre aura une influence
décisive sur sa vocation.

=« Ce qui est bouleversant apres la dis|
present la musique et I'art
I"autre. » Cette legon de Pau

I parition du sujet proprement dit, ¢'est qu'a

graphique Se prennent réciproquement pour sujet I'un el

I Klee, Anita de Caro saura en faire son profit.

Installée & Paris en 19 S T T RS 5
ce & Paris «.‘q 1937, elle lr.nanllg alatelier de William Stanley Hayter ol elle

pemntres devenus maintenant célebres.

r pée dans ses choix. Et puis les expositions d'Anita de Caro se succedent a la
Hanover Gallery & Londres, & la galerie Charpentier, a la galerie Adrien Maeght, a la
galerie Kaganovitch, a la galerie Denise René, a la galerie Coard.

Herta Wesher — la grande critique d’art allemande — compare dans un article
retentissant, écrit & I'époque historique de 1" Abstraction Lyrique, Anita de Caro et Helena
Vieira da Silva. Jean Tardieu, Jacques Lassaigne, Jacqueline de Romilly, René de Solier
€crivent tour & tour pour I'américaine et la portugaise, devenues toutes deux frangaises.

Préfacée par Bernard Dorival, elle participe 4 1'exposition de prestige « I'Art
frangais d'aujourd’hui » en Suede en 1960 aux cotés d*Atlan, de Bazaine. de Bissiere, de
Chastel, d’Esteve, d'Hartung, de Manessier, de Mathieu. de Poliakoff, de Schneider, de
Singier, de Soulages, de Vasarely, de Vieira da Silva et de Zao Wou-Ki. Son talent est
reconnu et admiré par ses pairs, et reconnu par la critique.
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Mais aux éloges, Anita de Caro préfere le silence. Le refuge d' Anita de Caro ¢
son atelier. Tout I'y retient. Elle ne veut ni rompre I'harmonie des jours consacrés 3 |,
peinture, ni distraire par 'accidentel son cheminer‘nenl iniérieur. Exigeante, elle 3 g
toujours se protéger contre ¢e qui viendrait la distraire, la détourner de son chevaler, 1 4
solitude ne déplait pas & Anita de Caro. Elle réagit aux échos de I'extérieur 3 distance e g
elle s'échappe, c’est pour bientdt revenir & coups d'ailes dans sa coquille. Solituge
acceptée, voulue, rarement ponctuée par la cascade de son rire perlé au hasard des Visites
en son atelier. Et pourtant quels dialogues passi y échangeront Sonia Delaunay,
Nina Kandinski. Germaine Richier, Anita de Caro, quatre amies, quatre femmes qui
chacune & leur maniére ont modifié le cours de 1'art contemporain,

L'éclat et la fraicheur de I'adolescente américaine fraichement débarquée en
Europe n'ont pas quitiée Anita de Caro. Elles transparaissent dans ses propos oi se
trouvent curicusement mélangés un frangais, modulé avec 1'accent américain le plus
charmeur, et un anglais légérement francisé.

Mais en réalité¢ Anita de Caro n'a d'autre patrie que la peinture. Les signes, le

langage, la syntaxe qu'elle a inventés sont A tous, Personne plus qu'elle n'a le don ni le
besoin de 1'amitié.

Tout I'étonne et elle feint son Ctonnement qui est 2 la fois émerveillement et
bonheur,

) Su_:r le papier vierge ou la toile blanche, Anita de Caro dans sa série sur « La
Ville ». Jette comme un filet un réseau de lignes partant dans différentes directions,
?layquees ici ou I par une fenétre de couleurs. Ces lignes tissent sur la toile des réseaux
Hnissant par former des villes inconnues, Anita de Caro travaille toujours par série

un sens, c'est bien i : il s”appli
! Son aeuvre qu'il s’applique.

95 dmpressons (voue p M)

Les couleurs vives ne sont pas dans sa nature, ni la virtuosité, ni le brio. Elle
partage avec Bonnard cette modestie devant la palette recherchant la nuance et le pinceau
la dominante. La suggestion se fait indirecte, lointaine, réveuse.

Si I'on retrouve dans les années cinquante des parentés entre les ceuvres d” Anita de
Caro et de Vieira da Silva, les toiles d'Anita de Caro n'ont ni la rigidité ni la tension des
toiles de Vieira da Silva. Elles échappent au dédale et au labyrinthe de perspectives qui
s'inscrivent comme un damier sur les axes des toiles d'un peintre dont le destin croisa
deux fois celui d*Anita de Caro, a I'Atelier de leur maitre Hayter et a la Galerie de leur
marchande Jeanne Bucher. Si les toiles d'Anita de Caro n'en ont pas le systématisme,
elles peuvent en avoir 1'éclat, les vibrations et le miroitement,

De I'hallucinante mosaique des toiles de Vieira da Silva nait un inexplicable mais
irrésistible enchantement. Des toiles d*Anita de Caro jaillit la griserie d'un bonheur bien
tempéré,

Comme Roger Bissiere, qui expose lui aussi chez Jeanne Bucher en 1951, Anita
de Caro recueille les gouttes de lumiere dans son filet mobile. Ses horizontales et ses
verticales sont partout disposées pour prendre au piége I'étincelle. Son tissage intimement
signé I'oppose a I'informel et réalise 1'équilibre du signe et de la sensation. Par I3 elle
atteint la pureté. Anita de Caro ignorait peut-étre les Fioretti, mais elle les a retrouvées.
Clest tellement mieux que de les lire.

Plus tard, avec la série « Ce beau monde », Anita de Caro exprime son
émerveillement devant I'immensité céleste. La cosmogonie suscite son admiration et son
¢étonnement. « C'est une nouvelle Alice au pays des merveilles pour laquelle le temps et
I"espace ont perdu leur rigueur. » Son ceuvre se présente au sens étymologique du terme,
comme I'une des plus merveilleuses du groupe des peintres qu'elle fréquente et auquel
elle appartient.

v
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Comme Vieira da Silva s était échappée des rues de Lisbonne, bities en espaliers
le long de la mer, s'étageant en bibliotheque avec fies rues €troites comme des couloirs,; '
d’autres qui s'enfoncent en terre, tels des souterrains, en les transposant inconsciemmen
dans sa peinture, Anita de Caro s"échappe des rets tendus par la verticalité des gratte-ciel
new-yorkais dans sa série de « La Ville » pour étre happée par le tourbillon des étoiles e
la voiite céleste dans sa série des « Cosmogonies ».

La couleur exprime dans ses ceuvres I'espace et elle en épouse les structures,
Dense par endroits, la pite s'allege tout & coté. La mince couche de couleur diluée
esquisse un aplat, puis se desséche, laissant & nu le grain de la toile, pour aussitit
s"alourdir en touches nourries.

Sur ces dénivellations s'accroche la lumigre. Le méme geste qui tente de
s‘emparer de I'espace céleste répugne  I'arréter, Parce que I'espace est mouvement il
déborde !? surface. Il tournoie, telle la mécanique céleste. L'espace bascule dans le
temps. L'invisible devient visible.

Viei -’Jc‘\_'eu\ pcind@ ce_ qQui n'est pas 1a. comme si ¢'était la. » La profession de foi de

icira da Silva pourrait étre aussi celle d'Anita de Caro. Art de délectation, sans
gm\ t_x_:dunn. ni scandale. Anita de Caro est I'une des trés rares artistes de notre temps &
connaitre le plus court chemin du coeur 3 I'image.

L'incertitude

) de I'espace blanc, 1'; i ‘excitation inventive,
Ia joie de peindre en approche frémissante de I'excitation inve

fin domine tout son parcours et explique ses changements de routé.

Tpulc 54 vie, Anita de Caro
concenirée, sage, silencieuse, coy
tapage médiatique,

1]

restera la petite étudiante de Zurich toute & son travail
mpletement absorbée dans son ceuvre, étrangére 3

E—

Certes Anita de Caro apparait a la fois calme, douce et forte, mais sait-on ja{nui&
ce qu'il y a derriére le calme d'un étre, & quel prix il est payé et si la force est aussi forte
qu’elle semble.

Indubitablement, Anita de Caro a été influencée par le climat intellectuel qui & la
méme époque rassemble un certain nombre de peintres, les fait participer a4 un
mouvement, sans pour autant constituer une chapelle. Comme Anita de Caro, Jean
Bazaine, Maurice Estéve, Gustave Singier. Alfred Manessier, Léon Gischia ont été
influencés a I'aube de leur carriere par le miroitement des vitraux de la cathédrale de
Chartres, et toute leur ceuvre en a ¢éié pénétrée.

La lumiére est pour Anita de Caro I'une des grandes joies de la vie. Elle va essaver
inlassablement de I'exprimer par les harmonies et les contrastes de couleurs. Dans sa
peinture les couleurs se changent en lumiére.

On ne peut done s'étonner que, comme aux débuts du cubisme et du fauvisme, il y
ait une parenté entre les ceuvres de ces artistes. Bien que discutant ensemble de leurs buts
et de leurs ambitions, chacun avait une personnalité trés marquée. S'ils se rendaient
visite, ils travaillaient pourtant dans I'isolement, et en cela ils avaient été marqués par la
guerre. Avec le recul du temps. on s'apercevra de 1'unité de I'ceuvre de ces peintres qui
marquérent leur époque a I'égal de leurs grands ainés.

Mais les chemins vont bientdt diverger. La derniere série des toiles d'Anita de
Caro se place sous le signe du dépouillement. Disparues les chatoyantes couleurs de « La
Ville » ou des « Cosmogonies » au profit d'un chromatisme austére. Des ombres
paraissent, se profilant sur des carrés de lumiére comme échappées a un Agartha 4 peine
entrevu. L'art d’Anita de Caro va s'enivrer de sobriété.

(Euvre en perpétuel devenir, ignorant le prix qu'il faut payer pour la consécration,
I'immuabilité d’une facture, 1'art d'Anita de Caro n'a pas fini de nous étonner.

JR.



of humming birds flutter in the fields of fantasy
chartered by Anita de Caro’s refined sensitivity. And this
refinement is ot & snobbish pose —it isf necessity, almost
.m>mwmormwhgrwhms is not an
added embellishment—it is the natural state of their
emotional matter, Anita de Caro is a minatunst of
vibrations—hence her love for the transparent (extures
(rom which viscous agglomerations are tmmtd‘md abrupt
explosions —cxpelled with that conscient consistence cal-
led once upon a time simply style.

It is good to pause an instant in this stylistic serenity, far
away from, bullying brutes and harassing hacks. These
perforated spaces, chisclled with the b precision of
a sensationsmith, ripple and recede, sink or surge amidst
their scatiered populations of interwoven colours, as
inevitable as the spray of stars whose disorder is a supreme
harmony. Constellations of splinters glitter in Anita de
Caro’s multiple firmaments.

But this well-tempered alchemy of space and colours does
not weather away in thin decorative patiemns, pretty but
rachitic. Diap ic films and whimsical gra-
phics jolts are supported by an inner net of directional
forces—unseen but felt, like the line of flight of an
seroplane. It is through this unobtrusive presence of lines
of flight that silences of space and swarms of colours build
their indestructible cohesion in Anita de Caro's compres-
sed universe. And even when the aesthetic winds of our
time scem to carry the distant echo of alien articulations
across her dainty topographies. Anita de Caro preserves the
unmistskable identity of this microcosmic cohesion which
is only her own, because it mirrors the exquisite energy
which is her secret and her blessing.

Villages

Pierre ROUVE

6. Ville e mscm (vest - 3
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EXPOSITIONS

1944 Galene L Esquisse, Pany
1950 Galene Jeanne Bucher, Pans
1952 Hamover Gallery, Londres
1954 Galene Evrard, Lille
1955 New Borgnicht Gallery, New York Ciry
1936 Galene Charpentier, Pans (Ecole de Pagyy)
1957 Hanover Gallery, Londres
Exposiion Post Picasso, Pans
1957 Gakerie Chaspentier, Paris (Ecole de Paryg)
1958 Hanover Galkery, Loadres
1958 Rose Fried Gallery. New York City
1958 Galenie Adrico-Macght. Parks. (Text Jacques Ly
1959 Galenie Adnen-Maeght, Pans. (Texze Georges 'Bee )
1960 Musée d"Art modeme, Tokyd. (Ecole de Py y Beand |
1961  Galene Smith, Bruxelles. (Texte Pierre Volboud )

1961-  Exposition itinérante
1962 Smithsoman Instirute of Washington
1962 Musée d'Art contemporamn, Varsovie
1962 Galene du XX+ sigcle, Pans, « Le Relief o
1963 Galenie Kaganovitch, Pans (5 peintres)
1963 Galerie Densse-Rende, « L'Esquisse d'un Saloq «
1963 Galene Claude-Bemard, Panis, « Sculpeuses de peintres »
1963 Musée des Arts décoratifs, Pans,

« Cinquante ans de Collage »
1963 Musée de Saint-Eticane, « Cinquante ans de Collage »
1963 Yougoslavie - Exposition d'Art frangais Contemporam,
1964 Ceatre culturel sméncain, Paris (8 peintres)

LA PEINTURE FRANCAISE D’APRES.

Nos ainés ont connu la guerre de 1940 o
"occupati 1! de. Ci pendant ce temps,
vécut I"arten France ? Les plus nombreux des maitres du
XX siecle qui avaient donné A Paris son renom interna-
tional étaient réfugiés a I'éranger. Picasso, Brague se
confinaient dans I'intimité de leur atelier. Alors, de
Jjeunes peintres entrérent en scéne, cherchant, dans
l'intimité poétique de I'étre, une révolution des formes
liée & la continuité de la tradition frangaise, en méme
temps qu'une défense contre I'éthique de I'occupant. La
Libération devait donner & ces isolés du monde un termain
d’expansion,

Comment ceuvraient ces artistes dans ces
débuts ? Deux ou trois galeries les soutenaient, Jeanne
Bucher, Carré, Galerie de France plus tard. Macght, et
d'autres, Un public cultivé y cherchait ce que la vie
quotidicnne leur refusait. Citons quelques peintres.

1965 Galerie Kaganovisch, Pans (25 tableaux)
1966 Musée des Augusting, Toulouse,
« At Vivant, Etats-Unis »
1967 « Exats-Unis - Groupe 67 »
Maisons de la Culture d'Amicns, Bourges
Masées d"Avignon, Besangon, Montpellier, Nancy,
Saint-Etieane
1968 Musée des Monuments frangais, Paris.
« Les Maitres contemporans du Vitral »
1968 Galene Coard, Pans. (Texte Marc Fumaroli )
1969 Musée Cantini, Marserlle (4 artistes)
1969 Musée des Beaux-Arts, Bondeaux
1970 Musée des Avgusting, Toulouse
1970 Centre culturel, Toulouse
1970 Musée Fabre, Montpelliet
1970 Musée de Perpignan
1971 Galene Coard, Pans
1972- Exposton itinérante (4 peintres)
19735 Athtnes, Bruxelles, Gteborg, Ankara
1973 Galene Coard, Pans. (Texte Prerre Volboodt )
1974 Musée Le Pricoré, Saiot-Rambert-sur-Lowre
« L'Ant du Vitrail »
1977 Galene Coard, Pans. (Texie Jean Tardieu)
1978 Musée départemcatal de 1'Oise, Beauvais,
1983 Babliothéque de Castres
1983 Galenie Coard, Pans
1985 Biennale de Sant-Emilon, Prestige 85,
Hommage & Anita De Caro
1986 Galene Coard, Pans, peintures, papiers collés, sculptures
1987  Festival poésic en Sologne
1988 Festival poésic en Sologne
1988 Galeric Coard, Pans. (Texte Jacqueline de Romilly )
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GUERRE ET ANITA DE CARO

Jacques Villon, Bazaine, Lapicque, Manessier, Singier,
Gischia, Pignon, Le Moal

Anita de Caro travaillait en sympathie et amitié
avec eux. Des personnalités des lettres les soutenaient
avec ferveur, Jean Tardieu, André Frénaud, Raymond
Quencau, I'abbé Morel, les peres Couturier et Avril,
Camille Bourniquel, L. G. Clayeux.

Mais comment se présente cet art 7 Pour
Iaspect, I'appel majeur se fait par la couleur, la
modulation des nuances, A la manidre oil la musique se
compose par le concours des sons musicaux. La ligne
n'est pas absente mais retient moins |'attention, comme
fait le rameau pour la branche. L'ensemble évoquerait
un vitrail de Chartres oir la couleur fait la lumigre du
tout, et le plomb n'est qu'un suppart. Quant i I'inspira-
tion, mirement réfléchie, elle trouve son foyer natal,




Retvur & Espogee (voe p. 30)

ANITA DE CARO (3 I Galerc Adei.y,
thy

La price WAnita de Camo se manifese
aquarelles, Peinture feminine ? Mais ¢'est h,","'l“'mngm &
métier trés sl et uac fine sembilité la présery ey dc‘;" :.:
e
De la peinture contemporaine, Anita de Carg 5 -y Sievoey,
ce qui convenait 3 ses propres dons, & son tempeér, 1 duyng
avant tout de préserver et de fidtlement exprimer :Tnn:a: “:
Chacune de ses aquarclles est un miroir d'eqy -
ombres mouvantes et reflets, délicate lumibre b ;'.!m Mol
fraple. qui viet du coear 08 ree, |, s
Asmst, par une exguise Justesse de 1ons, 1a truny, R
mabéee traduil Un mOUvEmEnt 10Ut iaténeur, qu |t e &
€68y
™

discréies bes émouvantes confidences d'un mr‘:: i

e

ART

Zao Wou-Ki and Anita de Caro. Hanover Gallery

At the same gallery, Mile de Caro is showing g mumber
curvases, limited in aim, though possessing grear dm-“f'hﬂ
urbanity such a3 we are no perhaps quite used o -

Joseph RYKW,
Time and Tide, uxv-b?ﬁ;

non dans des phénomenes ou situations rares, mais dans
I'approfondissement de 1'homme normal, et exigeant,
devant le spectacle que lui propose la nature oy scs
paysages intérieurs. Cependant, elle ne s’awtache pas }
décrire la réalité physique du sujet. mais bien k
sentiment qu'il inspire. Ainsi, I'image ou le paysage réel
a pris la forme d'un paysage intérieur qui ne s'exprime
que par une évocation poétique. Ne peut-on dire alors
que I'art né dans les années 40 rejoint, contre quelques
pp es, la tradition h el, A plus brive
distance, I'impressionisme, au point qu'il serait légitime
de le traiter d'impressionisme abstrait ?

Mais peu de temps aprés que I'Europe eut
retrouvé la paix, une nouvelle esthétique s'étendit sur ke
monde. Elle venait d’outre-Atlantique et avait gagné
outre-Rhin. On lui préte parfois des origines politigues et
m:_':me publicitaires. Bornons-nous ici A parler des
principes qui s’opposaient 4 ce qui avait dominé,
Jusqu'alors, I'Occident.

 L’Europe centrale, allemande, scandinave, con-
n;u_ssai:m depuis longtemps 1'expressionnisme. Tandis
quiimpressionnisme implique un repli sur le monde
intéricur et vu de cette perspective, un regard sur ke
dehors, I'expressionnisme, en art, poursuit I'exception-
nel chez I"homme, I'émotion violente, I"appel au senti-

Caro, ou Caro Vicillard

Andta de), pestitre et graveur, née & New York City (U S A ), en 1909,
Vit en Framce deguis 1939 (Fc. Fr )

Femene du graveur frasgan Roger Vieilland. Elle fut éléve de Max
Weber et Hans Hofmann, zux Cooper Union et Arts Students League. Elle
2 evpose aux Etans-Ums. 3 Londres, Amsendam. Gestve, Zunch,
Stockbolm et Pars. A Zunch, en 1935, clic rencontre Paul Klce. A Parn
en 1939, clie étudic b gravure aves Hayter En 1947 elle figurat avec six
compostions abstrates. s Salon dev Réalités nouvelles. A figuré &
plusscurs reprnes a0 Salon de Mai. avec des cruvres d'use relative
abwtraction suggestive

Extrait de BENEZIT, Dwcnioanawe dex Peinteer ef Sculpieurs
Edions Grond, 1975, p. $3¢

Aunita de Caro
Peintre américan. née & New York en 1909, Art Sewdents' Loague, New
York, avec Max Weber et Hans Nofmann. Vinage en Europe. Premiére
exposinon parniculiere & Zunch en 1938 A Paris. elle étudie & 1 Aselier 17
de SW. Hayter. Epouse le gravewr Roger Vielard en 1939, Premiéres
wsnres abstraites vers 1930, Peinture toute de finesse, worte d impression
mione des érary iméneurs
Miche! RAGON. Michel SEUPHOR
LUArt Abstrait, 19451970, Edinon Maeghe, p. 225

ANITA DE CARO s onc of the Parn pamters showing, later this
month, as the Hasover Gallery. She uses a strong Impressiomust paletic —
lumsnous colowrs illumisated again by the sudden boreal Tight of a flash of
while The componition suggests, does oot arbitranly depict s subgect
this 15 the kind of non-figlrative painting which docs not confine but
clanfies

Jane STOCKWOOD

ment extréme ou scandaleux. L'ordre et I'harmonie ne
figurent pas au programme fondé sur une passion
spontanée qui exclut, sinon pour se parer d’un sacrilége,
le souvenir de la tradition. Quant au public, il est appelé
A s'enrichir de ces passions, sans le danger d'y participer
directement.

Suivant une évolution qui n'est pas sans rappeler
les chemi de I'impressionni I"expression-
nisme, au caeur des années quarante, vire & 1'abstraction
la plus éloignée du naturel, mais sans nien abandonner du
théeme de I'explosion du moi. Sur ces bases, artistes,
commerce, et peut-étre aussi, talent, ont imposé des
styles ne permettant aucun compromis avec 1'école, dite
de Pans. Quelle sera la suite ?

Parmi les peintres dont nous avons évoqué les
noms, Anita de Caro a occupé une place intime et
particuliere. Invention et déhicatesse de couleurs trou-
vant, sous son pinceau, la rareté des nuances, choix de
thémes portés A I'existence poétique, telles sont la
contribution et la pan qu'elle a occupées dans ce
mouvement pansien ol elle a trouvé place, dés son
amivée, en 1937, & Panis. A I'heure présente, cette école,
qui n'a jamais perdu la confiance d'esprits éclairés,
retrouve public et considé Rien ne 5"
dans I'histoire des formes. xxx, 1989

P



ANITA
DE
CARO

¥ Iartiste, de nos coatemporuins, Songe-1-on
auy m‘:;‘::‘; I'auvie — de leur auvre ? Ce que nous
nommons Je souci d'unité est peut-ire éranger aux 'nhm"hu de
maintenant © souvent I'acuvre dément kes concepts. et devant 'aeuvre
& Anita de Caro, dans sa pénode actuelle, I'on ne songe gudre aux
mots qui présendent rendre compte de la peinture

g surprenante, o raison de son camctire, ou du
\etlt:‘ a:m n\r:ul.nl'muu fewlles (on se souvient de I
des « Sargasses ») , le mouvement, ¢t cenaine mm(:m de survol, ou
de vue plongeante, doanent aux !o:‘lt\ d?:m .(mmn:canrzg
"effloresce jue I'on surprenait dans « enne », ¢t peu
:‘x:-u-u. t:::\‘;am m:':r:m d'éléments pecturaux. Alors, c'est la
couleur qui forme. Maintenant les toiles deviennent mun.les. s elles
prennent de |'ampleur et I'amiste a besoin d'unc distance qui n'est pas
vaine

La vue plongeante, dans Je théme des Villes (1l n”est pas facile de
nomimer cetle peinture) résulte de 1'équilibre des masses colorées, non
de I'illustration, Cette hantise de la perspective, infimiment créatrice
felie ordonne pew 3 peu la visioa), conduit le peintre & utiliser, peat-
£tre b son insu, diverses épogues qui se trouvent mélées dans la
actuelle | elle doit beancoup, mous semble-t-il, aux Feuilles, A 1a Ville,
B ce qui «'Eve, au vol

Le graphisne, dans |a peinture d°Anita de Caro, est donc léger ;
les mervares sont archstecturées, sans que la forme soutenue, montée,
réponde 3 'spparence — & ce que I'on attendait, depuis I'élément

reconnu. Les nervures brassent, dans un autre régne ;
elles tienoent un élément innervé qui doit 3 1a transparence, A une
grande mobiité. Lignes et traits, peu appuyés, établissent ce regne
d'ane natare qui n'est pas la nature, ni I'univers géométnque,

Dmlnp:hunlt.lr’mdmohmllpuhmm‘ le jeu des
tmangles. ki la démarche du peintre est surprise depuis I'élément. Au
départ, impresson physique domie — et 1'acte de peindre retrouve
€ commusigac fa sensation, sans qu'il ¥ ait une intention de peser sur
le spectateur, en utilisant un théme, ou 'effet,

A la recherche des transcriptions colorées, Anita de Caro sait ce
Gue 500 art dout A  [a nature « Mais I'euvre se cherche au-deld — peu
A peu, elle comrespoad 4 un monde poétique o I'univers ignore la nuit

‘. Les impressions conscicntes, la Jumatre sur un paysage (on dit
Qu'elle jooe, qu'elle modile), transforment la démarche créatnce  la
construction par « damiers « (ils n'excluent pas le halo, les franges du
prisme), ["aurore sur Ls ville, les tons bleus, certame prédominance de
1a forme qui ne s cercle P&, permetient cette métamorphose - 1a ligne
st toujours absorbée dans I'¢lément de couleur. 1l n'y a doac aucune

L'an 0" Anita de Car est yne interprétation de la nature et de la

v
lcllll:hlfvs;":"m 1l propase un monde 0 1a découverte ne vaut que par

René de SOLIER

"

Dt de slbedd (vt p &
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CARO-VIEILLARD Anity g,

Née le 19 octabre 1909 & New York, o gqe
secondaires. Travaille um an & PAn Student's | ¢, fait goy P
aves Hams Hofmann. Pat pour Zunch, en 1911 ¢ %€ Ney
legons du professeur Haas-Heye pendant troig . ;'u elle g o
Paol Klce, en 1935, aura unc influcnce sur s oy, "% ag
Paris en 1937, clle wavaille & 1'Atelier 17 avec Hayrer o oty |
tard, elle épouse Roger Vieillard. Premidre expuogyon Deuy o, P
galenie des Quatre Chemins en 1937, pais 4 1, H._M"""h‘
Londres, chez Grace Borgenicht 3 New York er, P”“‘" G, «
Bucher et Adrien Macght. Participe au Salon de Ay, ;’; 2 Ny
non figuratif teodant. sunout. & une expression onginale A i
hustre I"Histowre des bétes, de Maunce Toesca de Tepuge

Raymond N
Ecoke de Pari. son sy, s EVTA

Ean e

ANITA DE CARO

Anita de Caro is one of those valuable and important
young American painters who are not content with the wasie
land that has been their spiritual inheritance. Working
apparcntly from interior blueprints, she improvises her own
cathedrals on canvas, her own altars, her own naves, her own
gargoyles. She lives in Paris, within view of Notre-Dame, yet
she paints “abstractly”, without express reference to the
obpective world, because her motivation is guite obviously as
religious as it is aesthetic.

In acting as amanuensis of her inner life, m making
calligraphy out of shorthand. she is part of the large and well-
known “abstract” movement, which is inescapably a philoso-
phical movement. Those who do not recognise it as such
merely confess their unawareness of the historical problems
which require present-day painters to be more than observant
eyes and clever hands. Artists who see most in the everyday
visible world would never have renounced it for drier symbols
if they had not been compelled to do so by their particular
sensibility: they would not have given up apples, madonaas,
children, and sunsets if their eves had not drawn them toward

cones, cubes, pothooks, and scratches. But this has become
such a routine experience of late that art teachers report their
younger students tuming most readily o abstract styles. 3

DESINVOLTE ANITA

Anita de Caro, & lu golere Coord, ne vembarrasse pay de
primcipes. Powr peindre. elle se sert de tout ce qui lwt puealt unle &
comsolider une forme, & éclarer um paysage. Er, d'abord, les
comstrctions les plus imattendwes 'aident & v'exprimer . au cenire
d'un de ves rableans, @il est attiré par une sorte de blex scimtilant en
susllie swr la toile, évoquant le vitraul ; mais ce sont, quand on et tout
pres. de penn rectangler, assemblés comme dey prédelies, ou sont
représentés schématiquement det personnages

Det rectangles de carton, des morceaws de tissu ef méme de pupier
Jovernal somt incorporés o la pemtare. Vould, sans doute, qui n'est pay
nowvean. Ce qui Uest, ¢'ext que ces agencements échappent @ lewr
défuut le phus fréquent, wne décoranion wn pew superficelle. Le popier
le carton, les letirey ef lex chiffrey qui paraissent versés en yac comme
par wn cornet & déx, prennent, de loin, dex dimensions monwmennales
ot le tablean devient magonne comme um mar

Selon que 'on y'approche ou y'écarte de la tode, I'wuvre change
curteusement d’apparence, passe des formes brutaley awx fravaux
darguille ; wn pent movceau d'mtwmisme est placé & oo o une
rvocanon cosmique. C'est wn labyrinthe  le jen consiste @ déchuffrer
carré par carré

Prerre MAZARS
Le Figaro Linéraire, 1968

permitting them most fluently to transcribe the feclings that
cause them to take brush in hand. This is so much the case
now, in fact, that it is becoming more and more difficult 10
induce young painters, especially those of large ambition and
modest culture, to devote any time at all to mastering
traditional techniques. The threat today is not so much the
Academician as the Know-Nothing.

Anita de Caro, then, is part of a complex and disordered
world-wide which has app d as sp ly
in Asia as in Europe or Amenca (and which is sure to spring
up in Communist countries as soon as pictonal “socialist
realism™ follows the cult of Stalin into discard). This visual
revolution 15 no less profound and far-reaching than any
political revolution — and considerably more difficult to
describe because the shightest awareness of its exstence
requires special talents and special protections that must be
rare in any society. As a whole, the movement is man-made
and puts particular stress on masculine boldness and enter-
prise. A few women have found their way nto it, however,
and the subject of this brief introduction is one of them.

Some day, when women have established themselves to
the general satisfaction n all the arts, more will be known
about the differences between the kind of art they produce and
the kind of art men produce. At present, going on very
meager evidence, 1 believe that in abstract painting at least




ANITA DE CARO

Le momde 8" Anita e Caro est un monde gar, ple

0 de mery
caregistrées €1 IMIETPretées dans une nuance pyeuse illey

Villes, bitments, aérodromes NOSTUMEs, janding, tous ey
pois décanté ; |image v'évapore pout &re remplacée puy
ntérieure, foupoan consolante | faite de petites touchey
miigent les couleuns dsonantes, e Ume Image qui réyale
intimsité profonde sves es couleurs ol prédomine soavent je M,:::
Ia vitalisé, car <'ést Gne peinture. chaleureane. ce qui, (i
n'exnclut pas fes tons les plos déhicats de bleu. gns ef §ilas Enselo

de couleurs. chaque forme retrouve la vie si bien que "(W~m‘:»::
pythagoncien, auque! elle Gt alluson dans une gouache My satneus
devient wne mulutode de corps qui planent dany une atmuosphire wiy
Kegere, indiquant la relatis 1€ des formes mathématiques los lus yires

rorke

Vi
g

Paralleley .

women are already exercising 4 conservative influence upon a
revolutionary action. Except in those cases where some
unfortunate female has pushed stndently over the borderline
of obsession, women are already trying to make abstract
pamting as patently delightful, as within the reach of
everyone as possible. (The wellknown danger here, of
counse, is to become merely decorative, 10 produce a pew
kind of wallpaper or & more unusual cravat, but as many men
as women have yielded to this temptation, which i some-
tmes commercial and sometimes more banality of mind ) If
one may generalise, it would seem that woman, with her
natural direction toward home-building and her carthy aware-
ness of the passing of tme, 15 trying to domesticate here and
now an especially promethean discovery of man which 5
planly going w0 have 10 wait a long tme before it 1
commonly understood

Among those who interest themselves 1n new pamting
there are so many distorted prometheans, so many who Jook
only for novelty and experiment, so many trusung futurst
that the charactenstically feminine art of Amta de Caro is apt
0 be passed over for work which fits more casily 10t
advanceguard jargon

Comme Vietra da Siva. Amra de €
comstructions 3'élablissent par javiaporition, GRS Gve cent
symetrie. De toutes party ses formes merved fawdent do
wn paysage imaginire ow en plem ciel et por-ci par-a e dessin révele
wi desl recomnauysable. mars jamais wne figure hunaine n'y
apparait. Elle mavaille longtemps une
browillon i d ¢bawches . elle n'aime par ie tra
principe régit owte von eustence Celieci, v
vefitte ce ot de la perfection que I'on remargwe dans tout «
I'entoure  lvee, flewrs, table
soun extréme f plocés exactement & la place qut lear coment. Sex
collages reflétent cette méme tendance. yue ce sout son wdmirable Sr
George ou la Muse de la Poésie qu embrase le Gemie

est archuecte. matt vet

le peweture, san

., objers précient, touy chorss

Ce cadre admirable entoure une femme d'une sombre bevuré
Hersa WESCHER

Bohemuanism has also its High Church ngidities, arro-
gances, and blind spots. When it becomes so tent on the
style of the next century that it cannot see the achieved
beauties of the present, it becomes a dogm and a curse. Those
who have avoided this danger will not have to be told how to
enjoy the quiet radiance of Amita de Caro's ant. There s the
kind of calm i her pictures that one feels near a deseried
French canal, where the most imporsant event of the day s the
dropping of a few leaves into brown water. The colors are
bright but chaste. Here is classic contentment, the kind that 1s
within the reach of us all, if only we will stop and let it come
n

As a man | am grateful for the lesson i the art of hving
Fermimne wisdom speaks 10 me i these pictures: 1 am
reminded of the ticking of the clock; | see litthe things as | saw
them as a child. Perhaps she was forced into new depths of
understanding by her imprisonment by the Germans during
the war; perhaps she would have come to them anyway. In
any case they now belong to me, in the beautiful new idiorm of
our day, whenever | stop and let them come in

Gerald SYRES
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nds & amutié. je pais me souvenie

Carv pous oot venae & Amén.

 la gaieté y'allie 3 une constante
e won accent angh-savon gui
frangais . un jugement persooned ¢t
e — voild les gualdés qui ont

ax e ses s le peintre suthentique qu'est

quelle dressat dany wom stehier

Klee cut aimées ;. mous savions que

at en compagne de Tchin, sn
PSS | B SoupGORTIONS méme
plutt qu'a son

wat 1930 & La

ete certitude
munde 4 elle, 'avat créé avec
né won dme Car ¢'éait
s inncanbrables, qui parxissast
Gui chantaa

composer a3 symphonie. E1 comme les vras artisies pe font jamars
un exervice sans e margoer de leur pénse propre. (| v et trouvé que
ks jeux de I'Américaine Anita de Caro ont pardé Ls vertu de sows
emenveiller

Sans nien avoir empranté A L'ast de Roger Viellard, ebe sait
néanmoms une voe paraliele. Peu & peu elle a s s priver des
procédés commuodes € ses dermieres toiles ont étonsé lev peistres
cun-mémes comme il armve chague fon qu'on décuunre un podte

Je ne saurais micus dire ° Amita de Caro et de Roger Viewland ¢
sont dewn poctes, |'une de I'dme, 1autre de et Elle chante le
monde de denain. Lui, céhebre le monde 1ol qu'il devrat étre 11y a
plus de drame chez Anda et plus de tragedse chez Roger Vieilland

Exchez 1'un et chez autre, 1l y & un amour de la vie simpie lis se
sont entichés du eu de boules. Souvent, il jouent 3 la « pétangue »
Soit aux arénes de Lutéce, sout dans unc allée du Luxemboorg. soit 3
Tavermy. dams le parc de la maison de famulle des Vocillad I
parlent rarement d¢ leurs travaux. [ls & appliquent 4 bien « posater »
A bem v viser . 1ls aiment rire et over. C'est la vertu des grands
Artistes de SaVOT W pasBnCr Sans cesse — comme les enfarts

Maurice TOESCA

PEINTURE ET POESIE

0 n'est pas wmplo de parfer de B peuttuce gue 1’00 fas car powr le
PeearE, poindre € est comeme respirer. Que vewt-on dire quand on parle o an
abszait 7 La pewnture est pour mol une Bvendure pervonnclle engagée dams wn
munde ouver) ¢ ouvesu, il représente o8 Pon des (Boses connues. ine
reponse spomtanée § un appel gl et de ce monde

Toute PEanture s Pecsendl wices COMINE 8 (LNEFAUT qui Pore vers ume
luecre argasIque; € o0 e retivuvent ey Emotons Le mourement 1y rigue
de v monde me fascine. Je pénture 3o wne harmonie muss ale (&onde en
\arabons impeevies. Gam un expace . des coulleuns. des formes nous elles.
Ma pewture se deciavee cile mime par ne matInation ke, €af je me fefuse A
Veapeession voloetawre e ¢ que 1'on trouve A ['inténcur o 1eviénieur de soe
Varme peindre quand se montre en meos e réalié sufTiante pour se vaffie &
clic-menne. Ensuste vient ke long cffort qui a porse 3 1'exitence dam s forme |
et 8 je pendy de vee s precatun invtants & 1 vivion clawe ongnale, la
pewture & perdu aa ranon d'éoe

Mon exprestivn matarelle cst |2 couleur, car clle est le langage de mer
Emotons. Ellc malt quand je 1a pose var la torle Sewde, La nécesané | appelic
Chaguac imstant la découvre. Lasoike hus appote | expace ou elle wouve foeme ¢t
fapports. Now u'unc pelsture st vae (e A ls projection du seatiment
essenticl, suceede ke loog travail qui danne L vie arganquc

Je me m"ingeatee pas beascoup du titre du tableay. Le mot ne sullit pas &
traduire I'awvre peiote. 1] n'est pas & isterprtte compdtens entre des mondes 0
difiérents, Pour man, lo seul obyet 661 de mener b bien une expénence. Sam
doute., les apectacles da debor sucient dos expressions plastques Mais leur
MENE ext youvent de 3 6carter de feur et ot J'ouviir dés porics qa ae sont
pas s leurs, Une imprestion seasible peut venir de [a prerre b phus banale
'un o, 0w d'une figure entrevie dans s ree. Mam e 0'ent plus le sajes qor
sompte, ¢'est phidt la reocontre de guebqus chone g poric & un etat de grice

Une guestion m'ovt quelgquelons posée Quel et Je bur. quand on pesnt 1
Dirs-ge que je cherche, & abond & savorr pourquor je pems EX pun, s, de
TUCUN SONMAIE <6 QUE )¢ peuns.

Anita de CARO
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ANITA DE CARO

net heitereren Welt, doe it viel Wunderbares
e ander Obermitieln michte. hre Augen sind offen und

:‘;M:h:-‘. \.“n .:km L € Studee, Bawten. Garen vod Kilste,
“der einen Flugplatz bei Nacht, s dem dic Lichier aufblitzen, Aber was
e Netzhaut gespegelt hat, sinkt in cine tiefere Schacht des Bewubeins
nd vaht doxt xo lange, bis aus dem flichtigen Abbikl sich dav echie Bild
herauspeschilt hat. [he whent. &b ror Asdensene der Dwnge ene
begliickendere, trontlichere lonenscite gehore, wnd wie michic ss¢ 30
darsicllen, dab dic gasze Freude ihwes schopferschen Exriehnisses dana
2um Ausdruck Sommi Es verlangt wie danach, das Mate m Farbe 1w
taucheo, dax Bustc aber zu dimpfen, um Harmwonse herzussellen 2w ischen
dem, was 1, und dem, was sein konnte, wenn nan den Spuren, die
Uberall gezeichnet sind, bus 20 Ende folgte. Sie hat cine vefe Beziehung zu
allen Farben. deren jede emen besoaderen seclischen Gehalt verkarpert,
und e ist kennzeichnend, dall Rot in seiner Vitahtat und Wirme i vielen
ihwer Bilder vorkermicht Aber es gibt dancben such Blater. dse mit dew
I testen Tonen von Graw, Lila ued Blau gefilllt sind In Farbe gehulle,
wird jede tote Form zum Leben erweckt, so dall auch aus dem
« pythagoreischen Lehrsatz =, den $i¢ in ciner gebeimnisvollen Gowache
dargestellt bat, ewoe Viclhet voo Karpern wied, die swh o luftiger
Schwebe halten, als sei 2u beweisen, wie relatiy doch die Sacherhent
mathematischer Formeln sei

Wie Vieira da Silva baut woch Amita de Caro gerne Architektaren auf,
aber die ihren besichen nachi sos Geritst und Stein, sondemn aus lauter
Kammem, deren Atmosphire emgefangen 12, Jeichie Helligkest i den
cinen, warmes Duskel in anderen. E gibt keine Kompositsonen mit Achse
und Symmetne . nach allen Seiten wachsen diese Wunderbauten in eine
imagware Landschall oder i den Hinsmel hinem, und hier oder dont
verdachiet ich das Gefige so, dab i der Zeicheung irgendein Detuil
ennilich wied, Nie aber erschemnen in diesen Behausungen Menschen, die
aus dem, was M g scheunt, merkwand: peschals
bleiben

Anita malt lange an encm Bikd, das sie susfelt und durcharbeitet, bis
Kkein Jeeres Kompartument mehs bleibt, Es gibt wenig Stadienblitter bes
e, weil keine halbgetane, sondern nur dic bestmisglich beendate Arbeit
28t Dreses Prinzip erstreckt sch auf ihr ganzes Dasein, das durchaus
mcht nur des Malerei gewsdmet st und in dem jode Beschiftgung so
verrichaet wird, aly ob es um cin Kumstwerk ginge, gleich ob es um
Wohnung, Kuche oder Klewdung geht. Sie lebt inmugten von Bildern,
Blamen, Bocherm wod suscrlescnen Kicinen Kunstobjekien, die alle mat
Jublersser Sorgfalt gewihit und suf den rechien Platz gertickt sind. Und
sefber zaubent sie die reizendsien Gegenstinde linzu, aus Gold- und
Lametiaband und Silberpapier, den « beiligen Georg » oder die « Muse
der Dichtkunst. vom Genies gekle », Kicine Kostbarkeiten voller Aus-
druck und Zewgnisse thres dve Dhnge in
Glanz 20 sehen

Dieser prixhtige Rabmen umgit eane Frau von dunkler Schoahent
Aus alter wabienescher Familie wurde sie in New York geboren und wuchs
0 Amenka auf Sic verbeachie mechrere Jahre in der Schweiz, besuchie
eine Kunstschule in Zunch und kam darch ibre Freunden Edi Atenhofer
it Kiee i Beruhrung, dessen Werk sie riber und besser kannte als die
meisten Franzosen, dse dhn erst heuse emdecken In Pans wurnde sie
Schiienn des Graghiksteliers von Hayler und war mit graphischen
Versuchen auf emem recht vielversprechenden Weg, als sic den Franzosen
Vieillasd hewntete, der den Kupfentich m solcher Vollendung behermscht,
dab v danchen nichts mehr 7a sagen maghich schien. Nun st sie
gegenuber von Notre-Dame 7w Hause, eine der viclen Auslinder, die in
der Kultur und Kunst Frankrexchs shre Heimat gefunden haben

Anita de Caro lebt in e
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ECUYERE. Gouache 0% 0

k8
4

1 Lex collimer (v p 29,

1934

MADELEINE. Gouache, sgnée en bas & droite. 0% 50

1935

DANS LA BRUME. Aquarclle, signée 0 has & dronte. 21 x4
NATURE MORTE AUX FEUILLES. Govache, signée en bas ) drovie. 2933

1941

LA NATURE MORTE AUX FEUILLES, Aquarelle. signée en bas A drose 31 x46
NATURE MORTE AUX FEUILLES. Aquarclle, signée en bas & deovte 31 x48

 oF

1947

7. LAEIL, Dessin b encre, signé en bas & gauche 25x41
8. HELICES. Cing aguarciies <t encres d¢ couleur, ugades en bas & gauche 44x27
9. L'ESPACE VISIONNAIRE. Gousche, vignée en bas 3 drose 49%27

ANITA DE CARO-VIEILLARD
(Galerie Jeanne-Bicher)

A chaque fois quielle jetie som filet,
Anita de Caro ramasse une foule de petites
MAKONS qui s¢ Eroupent comme un jeu de
cubes

Sex paysages sont pour ansi dwe pns
dans an réseau qui les rassemble au milicw
de la wnle

Cest alors qu'elle se plait A dégager Jes
structures  domuinantes, |'etagement des
masons sur les collines, le labyrinthe des
rucs et des edifices de L ville Les tons pe
sout pas & proprement parler sevéres, mas
s expriment wne maturté voloatiers dus-
e

Michel SEUPHOR, 1950

At first sight, such @ procedure wouid
seem imporsible with the majority of these
picturey. Yer the longer we examine them
certain, thove by Amita de Caro. Buzaine,
Stael. Viera da Silva, Zoo Wowhi, for
esample. succeed in holding the eve. We
can describe, (f we are so inclined, the
lamdscupe of paint peesensed. It 1y not one
that amounts 1o an absolutely wennfiable
image but ome that can only be judged in
terms of the comtext, such as i 15

In some cases, we may also discern a
link with the past, ay with Stoel or
Bazaine, whose Hollande 1956 possesses
a glow reminescens of the 16th centiry
Venenans

Denys SUTTON
Financial Times, 1957

Lo tableas J'Adsn et dans son style
coutumier , celar de Bords fast un peu
affiche | ceux de Lambhoy e de Burtm, en
déput de lewrs qualisés respectives ef authen-
tigues, pourraient ére agrandis ou diminués
sans JommAage, ce qui pour mon est génant
Cone féminin, la peinture est ien defendie
par Viera da Sibva et Caro Vieallard

A LA GALERIE CHARPENTIER

Plustenrs peirires st repwésenics an
mieus de lewr formude - A de Caro, André
Masson. Music. Montanier, Soukiges. Pune
bert. 1) aurer commssent appxaremment ke
phase « aigre », le moment de difficuire et
de durcissesment downr parkin Rowar - amsi
Th. Kerg. que génent un Bissiere sowed o
un Esteve éclatant, pewl-dtre st dans
'awatres zomey, Davez, Venard. d oowp e
le pannenu pew explicite e Tal Coat

Avec Ania de Caro plus pare, pluy
subnle, ln fowdre. les vilier, v la lume,
semblent fowrner lensement dams un browd
fard dense ef violer. qui renmwvelle les
moaiguer savanter of poctgues de Paul
Klee

Le Monde, 1950

1950

10, PRISME. Gouache, sigade en bas A droe 30 x47

1951

12. ARCHITECTURE EN ROUGE. Huike sur toile, signde en bus & droite 49 x50

13. LES QUAIS. Huile sur toile, signée en bas & gauche 12060 (Vow reproduction en page 46 )

1952

« Aquarelle, signée en bas 3 droite. 10x45
15. FEUX D'ARTIFICE. Aquarclle, signée en bas & gauche $§x24

16. LA VILLE. Aquarclic, signée en bas 3 dronte 46% 59 (Voir reproduction en page 29 )

17. TRIANGLE. Aguarelle, wignée en bas & droite. 48x62
18. ELEPHANT MAN, Collage. signé en bas 4 droite. 4025

19. METROPOLIS. Gouache, signée en bis & drosie 45 % 56

20. LE JARDIN. Huile sar tosle. signée au dos. 46x 33

21, LE SOLEIL SE LEVE, Huile sur taile, signée en bus 3 drosie 3§ x61
22, CONSTRUCTION. Hulle sur foike 6045

23, MONTAGNE ROUGE, Huile sur toike, signée en bas & ganche S0x61

24, CONSTRUCTION EN COULEURS. Huwle sur tode. signée en b i gauche 65x 54
JAIS AUTOUR DE NOTRE-DAME, Huile sur tole. ssgnée wu dos 6071

25. LES Q
26. VILLAGE. Huie sur tike, signée cn bay & drove. 7360

27. CONSTRUCTION SUR FOND VERT. Hale sor toile, sipnee on bas & e 60 % 7

28, ECLATEMENTS. Huile sur toile 81 %65

At e femmetine pediagte, b gakine | Dagaine
e, Nown #vests sl pembust | cceps
agprenes ATl aiviagees £ ve
clien servark b cane de | an shib
wocnbumi €1 partoun setendi s les usonten nasses

L A E0 et s s plevn de v

Teunr den Aevles d e artoes

N vt cr pus e, en effel. qui. pres ebunmens. det
decrimtier fe ey i ponve W Kandimbs e lende
i e d vermaage de ST (xpuiion, (iserite
o e malgrt e tus e vis e b Propagands
warssi

e Quae. Chermn
e tabert

gty asntes o

L Lsjesner w0 propuin e covtronset, o cotle asnate 4
Beruton us prograne 1akle b aa prune vabhon Les
ssateuns & wavies & avant garde déceoriiont, n

Aton des RIS FPIEY, d JUNEs WSy [t
. e s pirtaty maitiine g o 4

So peemitre mandenoon pour s son £ Bivey

rcarns Ants 30 Cun.
s 8¢ peres eut  aillewrs s incosernae Avant 14 prstre
0z expoitim b rpaiee e L vreipahige galore
1 Amdrigue o 1 Angleserre

w

LES COLLINES. Hoile sur carton, signée en bas & drote. 41x 37 (Vour reproductian en page 28 1

Mthen Un Cugrins. i e




AL MUSEE D'ART MODERNE :
LE SALON DE MALOU LE POIDS 'UNE SAISON

Les o ou quatte premsdres salies sant remples o oUNTages e
figuratifs &'un noveau deve | envos de Stagier peat paraitre lound | celg,
de Manesser suspend dov grappes e mesaique beastes dans un eypace
orange. La compeniton de Razainc tent d une danse 3 la fors anseose of
contenue | celie de N de Stacl et d'anc chakeur sourde. urévsble
Szobel. avee ses blocs perdus dam le rouge, s d¢fait mal dc |'image. dom
ke povsage d'A de Care et Le Burro de R Onastel touvent micuy la
sabstance postaque

Phuy houn reparassent les oppastions il semble de plus en pluy
evident que L peonture « panneautée » de Dewasne et Vasarely repeisene
s limste fronde €1, v 1'on vewt, Verreur, 4’00 sortest louurs. poar jeay
tuen auben et Poliskoll

Ceun qui révest e liapper an grand coup de « nowt = Harug,
Soulages. s condamnent 3 jouer e . sows Tl ivmgoe
disboligue pest-due, de Magoelli, dont an calculé n'aucet pay 5
Vefficacied - ot Von voudrail poavorr mseus en distingeer cedur de G vag
Vebde

Les grands malbseurs commencent plus loun | est-ce hhuulclqu
~ fepréscané par une belle componbon de plangeuses en xw de canes —
et de 'exprit de sysieme ‘Lnnm‘ﬂknymxmmd(m
 d watre &'un tableau de Cané, qui rehie faiblement, comme A ordinaire,
de beaun « morceaus » M. Patrs am mons ne manque pas &'audace |
Rebeyrolle traile son grand panacau ¢n cannages . Calmeties, Vlliamy
Vicua da Silva, emergent & gramd-pene de ce désordie

« Le Monde «, 16 mai 1951

M Plom o 1953

USINE AU BORD DE L'EAU. Huile sur torke, signée en bas & droite. 30x61
PAYSAGE. Huile var wnle. signée en bun & dronte. 73x 82
PLEIN ETE, Halle sur toile. signée en bas b gauche. 100x68

32 POUSSIERE DE SOLEIL. Husle sur tonle, signée en bas & dronte 116X 75 (Vour reproduction en page 14.)

. HORIZON. Huile wur tolde, ugnée en bas & dioise K1 x 100 Nowr

1954
LA GRANDE CONSTRUCTION, Aquarelle, signés en bas 4 droote 48 31
VILLE OUVERTE. Aguarelle, signée en bas & drote 4734
COULEUR ET LUMIERE, Gouache. signée en bus & droste $4x21
RAYONNEMENT. Hulle sur tile, srgnée en bas & droite 22 14
FISSURES. Haile sur toile. vignée en bas 3 deote. 274 16
RUE NOCTURNE. Huike sur toule. signce en bas & gauche. 46 36
VILLE ETOILE. Hule sur canon, ssgnée en bas & droiie. 60x81
VILLE. Husle war carton. signée en bos 3 deoste. 60X 81
BRANCHES I'ARBRES. Husle sur twile, ugnée en bas 4 drowe. 81X65. (Voir reproductian en puge 17.)
STORM. Husle sur tnle S <K1
TAVERNY. Hutle sur toule. spnée su don 99x81
FENETRE SUR CIEL. Hude sur nle, signée au dos. $9x 131

TOUR D'IVOIRE. Aquarclle, signée en bas & drode. 43x28

VILLE MODERNE. Aguarclie, wgnée en has 3 drovte. 29% 34 (Viwr reprodiction s
FEUN DE JOIE. Govache, signée au dos, 31$x53 A
LE CLAN AVRIL. Dessn sn pasict, wpné en bas 4 deoste. 4226

INCANDESCENCE. Haile war soike, vignée en bas & drowe. 50X 50

. L'HEURE BLEUE. Huile sur tode, vignée en has & drove. S0x 100

RETOUR I'ESPAGNE. Huike war worde. segnée en bas & droe. N2xTY (Vo reproduction en page 16.)

eproduction en puge 24.)

LA SOURCE I'ONDINE. Husle sur tonle Sgnée en bas b gauche. 11681 (Vorr reprostuction en page 31

L qualieé inturtive de sa senvibliié, sa prise de comcience du 5.
wornde ¢t s forme o mtelligence font d Anite de Caro un pemntre e
Aréoccupd par | expace cosmique | elle 1€ mewt subtilemens dons veire
Semsation specifigue. dprowvant ainsi |'érendue ilhmde de Umfin et
Lmiversel mowvement, Cente effuvion aves be parai. ce monde
nenapiysique. towr d 1our cabme et mowvementé. elle b manifesse aw
ravers d'une personnalité senvible qui reste émimemment fiminine
i L deticusesse dey wons, par fa vubtilind des accords New ender
gy theinte sowvent i la domunante de vex toddes) ot veree Foange
+ Lune d'hiver » avec yei recherches de relicf. ce melange de fil et de
soile de sac soutemuy par des éclatementy jaunes. biews. marrons
« Aube fralche «, tranicrite par wn grand apict 1rrs e seiliew duguel
Aaiilisvent de largev trowdes blanches et bleu lendre | usquidtants
Debris de solel + aux chromativmes jawnes. blews of bincs
vibvantes « Spatal | et I » . « Tumulse « et « Edoile vaguanic «
Mars Awta de Caro recherche aoni ce sentiment o nfini dany
1 nfimamsent petet, comne en témosgnent ié « Mur « ou fe « Gel », par
exemple. Une séduisane, solide, bien dquulibrée récrdanon du monde
de Uexpace, dans des mises en poge of dey harmosies o une pocrie
large ef délicate. (Galerse Adrien Maeght )

Henry GALY-CARLES
Revue « Awposwrd bat « w 21, p 35

ANITA DE CARO r >
iy

81 La Sewree o Ondine

1956

84, CTTE. Aquarelle, signée cn bas A droite, 18X 27, (Vair reproduction en page 7.)

55, LE PONT. Aguarelle, signée en bas & droite 2946,

56. AU BORD DE L’EAU. Aquarelle. signée en bas b gasche 2256

§7. LA CITE. Aquarcllc. signée au mibeu & gauche. 25x56. (Voir reproduction en page 6 |
58, ARCHITECTURE BLEU JAUNE. Aguarclie, signée en bas & droite 4657

§9. GLACIATION, Gouache. signée en ban b gauche 19%76

60. BOREAL. Goasche, signée en bas 3 gaoche 41 100

61 ARCHITECTURE BLEUE ET VIOLETTE. Dessin au pastcl, signé en bas ) droite 2844
62, LA NUIT. Huile sur toile, signée en bas & gauche 19x46.

63. NU. Huile sur wule, signée en bas ) droie. 80 x40

64, COMPOSITION EN BLEU. Huile sur panneass 10050

68, COSMOGONIE. Huile sur tale, signée au dos. 100X6S. (Voir reproviucrion en couleurs on premidre page de couverture

W p

66, VILLE AU MATIN. Huile sur e, signde en bas & gauche. 130297 (Voir reprodivction en cowlewrs en page 11}

1957

67, LA VILLE. Dessin au fusain, signé en bas 3 droite. 6752 (Vowr reproduction en page 25 1
68, CE BEAU MONDE. Desvin 3 'encre, vigné en bas b droite 41%27

69. VARIATIONS MUSICALES, Aquarelle gouachée, signée en bas & deoite 3527

70. XX* SIECLE. Aquarclic. signée en bas & drorte. 28 %45

71. EMPREINTE, Aquarclle, signée ¢ bin 3 drvie 44x30

72. COUP DE DES. Gouache, signée en bas 3 droite. 30 15

73, VILLE DU SUD, Gouache, rignée en bas & diode 36 1%

T4. COUPS DE DES. Gouache, sgnée en bas 3 droite. 3629

75. JEUX ALERTES, Gouache, signée en bas & dronte. 4115

6. TEMPETE SUR LA DUNE. Gouache. signée en bas & droite. 1735 (Vowr reproducrion en poge § 1
T7. LA VAGUE. Gouache. signée cn bas b gache 1855 (Viur reprontiction en page 1)




La plus minime surface, celle d'une modeste fewlle de
papier ou d'un morceau de toile aux bords incentains, Anita de
Caro, si elle en fait le support d'une de ses magiques

i se I'appropne p en toutes ses parcelles,
dan\rle grain ou la texture de sa matiére, et elle y projette tout un
monde d'évocations précieuses et poétiques, Nous y voyons
I'espace se creuser et s'animer, s'enrichir peu & peu sans jamas
de surcharge par le simple jeu des graphismes et des mpports
colorés. On a I'impression que les formes engendrées par unc
création lucide et tendre apparaissent, se développent et prolife-
rent selon leur logique nleme jamars selon le hasard ou
I'accident, d'abord de fines hachures A la gouache o des traits
d'encre viennent s disposer en unc dorsale qui soutient toute la

P dans un dant qui parfors s"élargn
et devient plus insistant, dominante de forces, pyramide, tour
vibrante 3 I'assaut du ciel, projetant A Vexténeur tous ses
piquants. Dans d'autres ceuvres plus complexes se crée une
tension entre deux pdles isolés dont les termes vivant intensé-
ment se combattent, mais se relient pourtant par des fils ténus,
des lianes, des ponts légers jetés sur "abime. Autour de ces
diverses structures se devinent parfois un mouvement circulaire,
des ondes concentnques qui s'¢loignent jusqu'aux limites
physiques de I'eeuvre, laissant au centre de la composition
comme une fenétre mysténeuse, une ouverture dont les basreaux
sont absorbés par la lumidre qui illumine Je fond Les moyens de
et art sont d'une grande subtilité - des harmonies de bleu kger
et de vert clair, de lilas, de mauves et de violets ; des échelles de
tons dégradés, de belles graphies fermes et nettes, comme
tracées au bambou ; un lent étagement de couleurs fuides, des
taches aéniennes, 1l s'en dégage une impression de griice, de
solitude mysténieuse et Je richesse calme

Jucques LASSAIGNE, 1958

Juiltir malle domcelies (vour p 15



Taposinon dey

Anita de Caro £ fai, il me 3°ugit pus d ‘un mur, mais de lo
utilise de concert piite pamps de part et d auire A’ chemin Powr créer wne impre
il ons 4 TN terffe v fony md ie
et tissus pour faire vibrer les tong e matiére plus intense. des fragments o' ¢roffe sont parfors mélés a
: T milieu de c€3 Paysages ou Fien nest précisement
Ces willes, certes, étasent des Vlles imaginames, des ey g b P e o & uvent dpparaitre un cercle que 1'on pewt
e, Deputs. e 8 vOulu EXPMEY, DOWIMCA! dans ey ponggehst lent L ar wn soleil. A 01 des couleurs atteniucer qu
quelie exposait I'an dermiet, Uéclatement de la lumicre. dyne premie T la sienne éclate. « Je voudrais, dut Anita de €
espace Aujourd hui, clle veut que ses toiles NSPiteny yy lel:: wr vibre. résomne, qu’on Ventende. La pe
sentiment de contemplabon. Depuis un an, le style d' Amta de o et ey sewlement éveiller 'l mas wassi L'oreile. »
2 beancoup évolué. Au morcellement de La surface, aux cerney (o e e 45 000 F e1 200 000 F. Chez Adrien Macght. 42. rue
petitcs lignes qui symbolisasent I'éclat lumineux se sont subwyg Z’M squ ‘aie 15 pein

S grandes surfaces de couleurs sourdes qui, dam commm
tableaus, 8" agcncent comme les prermes d'un mar

% Brsbear

78, VUL DE DELFT. Gousche. signée en bas 3 drose. 21 x54
. LE CIRQUE. Gooache, monogramme en bas b droite. $6x 22 1958
S0, THEMES ET VARIATIONS. Gouache, signée en bas & dronte. 35 %34 100. VAL DE LA NUIT. Gouache. signde en bas & droite 21 %54
S1. REFLETS. Gouache, sagnée on bas A drode. S8x30 101, COMPOSITION GEOMETRIQUE. Hunle sur tode. signée au dos 24 14
TS, Gouache, » s s
B ¢ 102, ARIANE. Huile sur toike, ugnée en bas & droie 27x 18

K2 L'ETE AU BOUT DU MONDE, Guuache, signée ¢n bus b droiie. 4659 103. MARS ORANGE. Huile sur toile, signée en bas an centre. 27 16

NT_ G & 29X68 UNE D'HIVER. Huile sur tale, mgnée en bas & ganche 23x 16
100 ERLOUSHEMENT: Outcins Aatton s e w 105, VOOTE AZUREE. Huile sar toike. signée en bas b droite. 3826
84. CRISTAUN. Goasche. signée en bas 3 drote 0X25 106, QUADRIPTYQUE. Huile sur toule, signée o bas & gauche 42x42

107, ENTREPRISE. Huile sur toile, signée en bus 0 drode 38%112

108. PRINTEMPS, Huile sur toile, signée en bas b droite. 100 S0
NVOL. Huile sur wile, signée en bas b gaoche  120%60. (Viwr reproduction en page 47
CLAIRE NUIT. Huile sur tolle. signée au dos. | ¥0x§7

ETRE OUVERTE. Hoile sur toide. signée en bas & droste. 13087

85, TAMBOUR LOINTAIN. Gouache, signée en bas & gauche 20x98
$6. NUEE D'OR. Gowache, signée en bas 3 drove. 2890
87, LES CRISTAUN. Gousche. signée en bas 3 droste. 362 100

)

8. AIR ET LUMIERE. Gousche, signée en bas b drovte 41 101 112, JAILLIR MILLE ETINCELLES. Huile sur toile. signée en bas & droite. 130X97. (Voir reproduction en coulewrs on page
89, ARBRE CELESTE. Gosache 100x41 3

- A 1959
90. HIVERNAL, Gowsche, gnée en bas 3 droie. 34111 113, LE PERSONNAGE EN QUETE D'AUTEUR. Dessent & b plume. agné au milien en bas & gauche 24 5
91. VILLE MODERNE. Hude sar toile, wignée en bas & drote. 116x 73 (Vow reproducnion en page 15.) 114, RELIEF ET COLLAGE. %942
92, GIRATION. Huile sur tode. signée ca bas & drovte. 41x32 A S Yl Ngace & ot Y aicki 1852
93, DIAGONALE, Haile sur toile, sigaée en bas 3 gauche. 41x33 117, ROCHER. Huile sur toile, signée au dos 16%26
84, FILES DU TEMPS. Huile s s, sgade ca bas b gouche, 46X19 118, CERCLE SOLAIRE. Huile sur torle. signée cn bax 3 zauche 37%19

119, L'AUBE. Huile sur toile. signée en bas & droe. 47 % 19
95. IMPRESSIONS. Peutare sur papier twilé. signée au dos. 17x67. (Voir reproduction en page 9 ) 120. LUNE VERTE. Huile sur wile, signée cn bus au centre 112538
9. LUMIERE D'HIVER. Hade sur e, sigade en bas b drovie. 11238 121. TOUR EIFFEL, Hule sur foile. signée en bas 3 croste 112x 38
2 122, PAYSAGE BLANC, Huile sur toile. ugnée en bas & gavche 120560 (Voir reprouc tion en page 43
« APRES LA PLUIE, Hulke sur tnle, signée au dos. 80X |16 123 2\ ALANCHE. Huile sur wule, signée en haut 3 droite. 120560 (Vour rep uisidme page de couve
98, TOUT EST MOUVEMENT, Husle sur toile. signee en bas & droite 1 16x81, (Vo . i 124, ETUDE EN NOIR. Husle sur wile, signée K1 % 116
g (Voir reproduction en page 20 125, LA FENETRE. Holle sur wole 116x 81

. BROADW i " v o x |
ADWAY. Huile sur tode. segnée en bas 3 drove. | 16x89 126, SPATIALE 11, Hule sur toide. signée en bas & gaoche 13092

M




Cosmogonies
La peinture d’Anita de Caro
par Raoul VANEIGEM

Voude aiin galavses imapinaires €f aux cosmogomes fantast).-
ques, Tusre d'Anita de Caro 3 'intbgre aves une grice natureile
dams Is consexence poétique qui échare aupourd’hur la face inconaue
de I'mtronastiqee. Sans doste n'est-ce 1 qu'un accoed fortuit, un
pur hasand doot la pareté doutewse permet la correspondance, la
commumication, le dialogue Amsi, comme 1| amve Gue cerains
moly rendent compte d'un tableau, une vision podtigue peut
compléter ley calculs d'un physicien. De tels nstanes 8'esurgent auy
nom de la créativié humaine contre I'wolement sppauvnssant,
contre un monde morcelé, doed la compréhensson fragmentaire énge
I spécraliste en absolu de 'mcompréhensson. La peinture d Anita de
Caro fait d'abord regretier ce qui 1 sépare des travaun de Sédov | la
description d'un art qui e 8'sscnt pas dans I entique des limites
imposées A cet a1 est awjourd hus sulle et non avenue

D"une exploration inténewre jaillissent des assres échevelés dont
1 tode sait en un wstantané 'évolubon tumuktueuse. Ce sont des

lunisphéres éranges dessinés sur Je vif, mondes en devenir apergus
:m une cristallesation fugitive de la mémaire. Finesse d'exécution,
minutie du tracé, vie profoade et dense des temtes ef des formes,
wimsi & "effieme un at de voir et d exprumer dont on a peine b deviner
le travasl patient qu'il exige, tant |l déplore pour séduire wut Je
charme de sa spontanéné, Et cependant, 1] faut circomscnre davan-
tage le sccret de ces toiles, il le faut parce qu'au-deld des
comparaisons faciles ¢t de la paraphrase hitérare commence le
Lingage de ls pemture. Qu'il s'agmsse de grandes todes ou de papieny
collés, un méme souci semble présider A I'élaboration, souci de
décomposer formes €1 comleurs, de les cuellr comme au sortir d'un
prisme mowvant ¢t de recomposer les éruptions flamboyantes en une
crsstallisstion sebtile of chaque élément, chague facette recele cet
dquilibre sany cosse comtesté qui confire 3 I'ensemble la magie de
o0 rythme. Anita d¢ Caro part d"un centre, d"un noyau qui &clate en
fragments, en scones ordonnées et dispenées selom une force
centrifuge, Parfors e centre n'apparait pas . virtel, il se tient A
Vexténenr de la toie, o imadie en é&clats qui 8" agencent, s"organisent
en constructions d'ombres et de lumidres. L'@uvre oscille d'un pdle
A I'sutre, du fragment de crital au globe embrasé ; sa richesse, son
renouvellement ef son umité, c'est dans ce balancement perpétue]
qu'elle les réalise. A s'établissent des aares de dispersion od les
Iignes angulaires dialoguent avec les teintes, les cement ou les
repoussent, se coafondent dans un mdme espace OU s¢ pourssivent
dans ue ronde A jamass nachevée. Les toaches de couleur glissent
sams heurt sous wn maroitement diaphane, va voile mysténeux, une
oembee lumineuse. On dirait que les teintes vives du feu central
#"étendeat A la conquéte de la todde & travers des cavernes de glace,
reflets gnis, diaprés, viokets, comme des mondes saisis soudain dans
la cosmogonie fantastique d"Horbiger Chaque tosde forme un podme
sur 'ongine d'un monde, clle racoste la naissance d'un univers ob
nature icturale € imagination créatrice ne se distinguent pas, elles
décrivent dans un langage libve of une fantassie précse des théonies
sur les cnistaux, La lumidre ou les tourtilloas cartésiens qus n'ont plus
daustdre que V'exigence of la discipline ausquelies i peintre
vastrent. Or I'exigence et la discipline atieignent lear plus haut
degré d'efficacitd A I'mytant méme o ils s"absorbent et disparaissent
dans la réussite poétique. Ainsi naissent, bijoux rares, d'admirables
collages doat chacun semible eamober le sentiment gu'il exprime dans
F'avew gracieux de sa propre perfection. Toul en cux suggere
Faphorivme. |'antenne sensible intelligemment affinée Il percent
#u fil de I'wuvre comme en temps de réflexion, un point de vue
entique, une disuncation. Dans un temps od I'alliance du réalisme
et de |a bétise doane au oxur ses raisons, le mowmdre mérite d'une
telle ravre n'est pas de nous rappeler que b nchesse d'un peintre se
mexure & I'umon indessalutile dis réve sans contraunte et de 1a bucidité
—— « Synthéses », 1961
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127, COSMOS, Gouache, signée s mibieu & droe. 17263 (Voir reproduction en page 1/.)
125, ORAGE DECHAINE. Gowache, signée en bas & droe. SO% 3§

129, DIAMANTS, Hule sor tole signée on bas 3 gauche 18x 18

130, NUAGES. Huile wur tosle, signée en bas 3 droge 24%16

131 ECLATEMENT. Hule sar toile signée en bas & droste. 4% 19

132, LE CHEVALET, Hule sar tole wgnée au dos 24X 19.

133 INCLUSIONS. Huile sur tonle, signde en has § drote 1% 33

134, SPECTATEUR. Husle ur panneau. signée en bus & gauche. 73x 40

135, CERCLE ET CARRE, Husle sur tsde 9273

136 PRINTEMPS VERMEIL, Hulle s tonle vignée en haut & drowte 100 % SO

137 LE BEAU MONDE. Hude sar + Mghte en bas b drowe. 100 %68 (Vour repro
138, CE BEAU MONDE. Husle sur tosle. sgnée en bas 3 gauche, 10065, {Voir repy
139. RETOUR DE SICILE. Huile ser toile. signée en has & deoue 120 %60

140, ECLATEMENT SOLAIRE. Hude sur wie. vipnée a0 milies & deowe. | 1681
ML LES PORTES DE ROCHERS, Hole sur woule. MEnCe em bas & droite. 116X 81, (Veur reprodduction en page 15.)
142, NOCES D'OR. Huike sar tone, signée au dow. 146 x 87

0. ETOILE PERMANENTE, Husle sur tode, signéc en haut & ganche 14559,
134, SOLELL POURPRL, Hal " toile, ignde en bas & dome 146X | 14, (Vour
145 BEAU MONDE. Ha
146, ESPACES DE 1°AIR.

tion en page 2.)
luction en page 45 )

Vir reproduction en page 21

oduction en puge
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sgnée ws don 162X 130. (Vowr reproducrion en page 37 )

M g 0 e

it ans gue jo vols lid d'amind wvec Anits de Caro o1
Viowld plus e v3

Févolution de ce dus
de godt. de pemsce

e da Que

de Caro i refurer vex pro
indre & wne wmbirion plus rure ¢f plies ate | je vewt
wn dépousliement grave of fendre

entvey ow 3 ‘affin

aparitions mythigue) semb
s le3 fons el dune sucte de camaten ¢
rapport & la pulette chromatique des préceden

sl de ey

eager, N7
fou onget, [ PTTL 6 Tl & s actsasin « e < o
wiles. €5 Pt Fapport auy frowvailies terrestret d une Tperpon

s I

rrister exceptionnels, ¢ 'est ha humise o wne poe

oy ¢ wide W Cetie méme cowrse
e quAnsa de Caro, emportée par ¢

e et qui. désespeérement, « tend vers {in =, be

ere iamain en train de 1 abolir ou de maitre ot l'ait

upie dans un wsivers

Dérence de

versgmews de Ie
e de |
e dowbie femunin, afin de proje
o  om i dommant le souffle de a vie sows les expices d'on
sons bovmet. €% . stlenciexs, prolongd, pared & wn écho qui s
e 1(:« des obstacles nécexwaires de som ceigine
O e wintade. novée dant une étendwe de humiére transparenie et
.,,.,...4‘ O It vegard ve plait & remcontrer wne modation fine. friabie
:....r‘ lountains rayons, opposée d dex gris eux-mémes modulés
g sy ke » Wavid + . au contrire. [impreviion gu
O O Lo récentes tles &' Anita de Care evt celle o ‘e malmive qus
md«w s <onquErir ¢f qui ¥ emivee de SObITE (nom sans T
O epemdat g e promesse mowi, & b ois ddchiranse et
e, 1a fors mesmaire et ovemir. ve peofile dams ceite aurore.
oot d ot yews La joie et & motre exprit ka méditation
Jeun TARINEL

1961

147. SIGNES. Asscmblage lavis marvaflé sur panncau, signé en bas s mabes. 3050
148, ETUDE. Huile sur toile, uignée sy dos. 3522 2

149, PARTITION DE MUSIQUE. Husle sur tole, signée au dos. Hx2

180, CANTATA. Huile sur tonle, signée au dox. S4x36 .

151. COUP DE DES I1. Hule sur toile, signée su dos 46x 55

152, FENETRE. Huile sur toike, signée au dos. 80«80

153,
154

. COUP DE DES II1. Hude wr tosde 92x73 .
TONNERRE. Hule sur tode. signée e bas 3 droste. 100 %65
N COUP DE DES IV. Hule sur tonle, signée su dos. 146 114

1962

PROFIL. Collage, signé en bas 3 droite. 30X30.
PERSONNAGE. Collage, vigné au mulics A gauche 4719
SENTINELLE. Huile sur toide, signée en bas 3 droste. 27 %
ATELIER. Huile sor todde, signée en bus 3 gasche
. UNDERGROUND, Hutle sur tosle, signée au mubeu aa cent
LA CLEF. Huile sur toide, signée en bas A drovte 47x19
ATELIER. Haile sur toile, 8080 )
IVER. Huile sur toile. signée en hawt A gauche 38
. OMBRE SOLAIRE. Hue sur tode, signée au dos L6 =K1
LES JOUEURS. Huile sur tode, signée su dos 130xX1
BEAU MONDE V. Huile sur toile. signée au dos 97x130 I " rep
LE MONDE. Huile sur torle, signée ¢n bas 3 gauche. 1309 ;
. LES INCONNUS. Huile sur tode. signée en haut A gauche. 463 4‘r
. LE MIROIR. Haile sur tosle, signée en bus & gasche 162x 130 w
CE BEAU MONDE ECLAT COSMIQUE. Hule sar tosde, v gnee &

de cowverture. )
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171, LES JEUX. Gouache sur panneau, signée en bas & droite. 3131, (Vair reprodction en page 41.)
172, PRISME. Collage. signé en bus A droite 21 %21

173, BRISURES. Collage, sgné en bas b droge 22x22

174, CRISTALLISATION. Collage. wgné en bas & droe 22x22

ARABESQUE

SIGNES, Collage. signé en bus b gauche S0X 50
SPECTATEURS. Relief, signé en has au milies. 25x25
ARYTHMIE. Rebef, wigné en bas au ceatre. 42x47

. COUP DE DES V. Huile sur tole, signée en has aa milicu 16X 15
COUP DE DES VL. Husle sur todde, wignée en bas & droite. 21 %21
. EMPREINTE, Hade sor tvle. en bas b drose. 25%25

Huile sur toile, signée e bas & droite. 19%47,

—

ase suggérent toutefols une représentation

Les toiles "";:.}.I.::.:f;:m Plany imaginaires asvarément, mais
dumonde 0N velle bien d aupourd hut. On y discerne
ches d um" at d'implantation. des espaces de verdure, des
comme des ¢ ;_.",,M.,, voire des zones wrbaines dowt la répartition
secteurs deé "';‘“,,, eénérense amimation colorée. Une série de
1€ P""‘"“” t papiers déchirés, fragments de tisne. cartony
collages k‘.’k delicates muances tonales qui en harmonesent ley
ondlés J-";“ rapports mettent en évidence les ressources o une
fextures €t I¢ i vémeut du ropprochement de substances frés
umubduf'lz:' ces o la dignité d'éléments de sumulation poctique
bmbies L L SOSSET. 1961

1964

IL. Collage, signé en b  droite. 35X 55
:: tAﬂf\ulcmr Collage. signé en haut i droite 37x 35
190. COUP DE DES Colluge, signé en haut & drove 19x47
191, COUP DE DES VIIL Collage. wigné en bas & gauche. 1947
192, HIEROGLYPHES. Relief, signé en bas & devite. 37 %58
193, COUP DE DES IX. Rebief, signé en bas & drowe 27527
194, PERSONNAGES DANS L'EMBRASURE. Hule sar toile 1919
195, COUP DE DES X. Huile sur toile, ugnée ea bas 4 droite 19547
196. COUP DE DI Hudle ver tile, signée au don 30% 30
197. LES TROIS GRACES. Huile sur torle, sgnée en haut 3 ganche 41x24
198. COUP DE DES Huile sur toike, signée en bas & gauche S0 x S0

TE Len Jown (o g 401

PERSONNAGE. Huile vur toile, signée en bas & droite. 32%46,
ETUDE POUR UN TRYPTIQUE, Husle sur toike, signée en bas & droite. 30X 60
DEBRIS DE SOLEIL. Huile sor tonle, signée ea bas 3 gauche. 130x97, (Voir reproduction en couleurs page 19.)

199. SPECTATEURS, Huile et collage, signés en bas aw nulieu. 652458

1965

MARS, Huile sur toile. signée en bas A gauche. 130x97
S1. Husle sur toile. sigae s dos. 97130
LE BEAU MONDE : L'UNIVERS. Huile sur tode, signée au dos. 146X 114

UNE (EUVRE D’ART EST PRESQUE TOUJOURS UNE CONFIDENCE

Pour wrminer cette promenade d'actua-
Ité dans La réalié mventée, nous parle-
rons des réves naffinés d'Anita de Caro
Sans antifice, clie entre dans les profon-
deurs du mystére, du silence, des corres-
pondances secretes, des matidres qui sont
an espace, des ombres gui sont un mouve-
et en attense. Chaque compositson est b
la fors stable ef vibeante par un Mger
déplacement, un Kger décalage de la
ralte. Cene surface pile, wur laquelle
Vesquissent des corps, est-ce un écran de
cunéma 0w de telévision, aurcolé de I"at-
fente obscure du spectatenr ? Cette longue
4

silhouette sans visage, esi-ce un fantdme
sorti de la pénombre de I'écran ef prét 4
rentrer dans fa lurére de la vie ? Tout se
passe dans un monde interméduaire ob la
toile émen et le canon ondulé devienaent
matidres précieuses. Peinture de podte,
présentée par un podte, car Jean Tardiew a
écnt une belle préface

Ce ve soot d"ailleurs pas les concessions
qu rendent les intentions perceptibles
Ainsi, Anta de Caro, avec ume rare
concentration de U'esprit, sait, par des
vignes graphiques, tirer d'ume poésse her-

métique comme « Le Coup de dé =, de
Mallarmé, une transcription, une ouver-
ture sur des équivalences spintuclles. 1 ne
sapt pas, A proprement parler, d'une
pewnture littéraire, mars cependant d'une
pemnture intellectuelle, dans la mesare 00
elle accepte les intmtions de I'esprt pour
traduire autre chose que des apparences
réclles, ou méme des sensations visuelles.
LA aussi, la notion de confidences rejoint
celle de poésic et donne & cef ant un sens
plutdt qu'ane explication masénelle

Raymond COGNIAT
Le Figarv, 1968

200. SPECTATEURS 11 Collage, signé au miliew vers ks drowe $5% 33
201. LE MARCHE 11. Collage, signé en bas & droe. S4x 36

202. PERSONNAGES. Collage. signé au dos $5% 36

203, SPECTATEURS 1, Collage. signé en bas au muliew $6x 37

204, SPECTATEURS IV. Collage, signé en bas au centre 41 %60

208, SPECTATEURS V. Collage, ugné en bas 3 droite. 61 % 50

206. LE MUR. Relief, signé en bas & drodte. 42 36

207, JEUX. Huile vur torle, signée en haut 3 droste 5942

208, SPECTATEURS VL. Huile sur carton, signée au dos 61 x43

209, LES JOUEURS L. Huile sur caron, signée au din. 61 243

ANITA DE CARO : JOIE ET BONHEUR

essence, ne saurait étre figuré - un

Anita de Caro, 1'enchanteresse,
sentiment

expose A la galene « La Jeune Par-

Caro risque ainsi, A tout moment, de s
laisset aller & une cenaune olicise

B 2. Faut-il reprocher & cette joie Mais i“““mlvlw repe .--n‘l v alu t‘n
' Y Profitons ¢ | stans
Tout est joie ct bonheur dans I'eu-  « d'éclater » top complassamment ."’"hwv‘,” ,' : mar ( 'l:‘ ; r
présent, acceptons [a manee Gu o
v onniste  Car les couleurs qui la « portent » sont ¥
Te de co peintre postimpressionniste s co q po i grrisimari st

vives, naturcllement élégantes et

dont I'intention abstraite « colle » A
sciemment sédursantes. Bt Anita de

merveille & I'expression de ce qui, par

GAUTHIER, 196]
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1966

SPECTATEURS VI, Collage, vgné e bus & drote. $6x17
. SPECTATEURS VIIL, Collage, sgné e b & devste. $6% 17

212, TRYPTIQUE. Relef, signé en bus & drovie 42x 56

. FIGURES. Reliet. ~igné en bas & droite. 40% 65

SPECTATEURS IX. Rebef. signé en bas & drotte. S0%0

TOTEM. Keliet, signé en tas au centre, 6718

LES JOUEURS IL. Husle sar panncau, wignée en bos au milies 26%37

217, LE JOUEUR L Huile ¢t collage sur panncau. sgnés en bas & drose. 6043
218, LE JOUEUR 11, Huile et collage sur panncss, signés en bas & droste, 5048
219, LES JOUEURS I11. Hule sur panncss, sgnée en bus & deoste. 61 %0

220, LES JOUEURS IV, Husle sur pasncau, signée en bas & guoche. 100X 60

1967

. LES

IGNES, Collage, wgné en has & gaoche $6x%0

ECHIQUIER, Collsge. vigné en bos & drove. $0% 80

. SPECTATEURS X. Collage. signé en bas & drove. 43%60

. LA CLEF. Hulle wr pamncau, signée cn bus & gasche 28x61

LES SIGNES. Hude sur pamneau. vignée en bas b gauche. 30 50

‘7 APRES-MIDI. Huske sur tode. signée au don. 8040 )

7. SOLAIKE. Hutle ur tue. signée en bas & dore. 150X 100, (Vour reproduction en page 40.)

ill. ('!7\\[0\'. Haile sur woile. signée en bas & droite. flx 0
2. LECHIQUIER. Huve e panncau, signée au dos 80X 80
230. VITRAUX. Hule sur 1ie vignée au dos 100 %65
1969

20, COUP DE DES XUL Hue v )

: S xui, ode, signée en bas 3 drovte. 47 19

232 JOUELRS ET SPECTATEL RS. Huile sur pasmcau, \|g‘n't¢ au miliew & gauche. 100 x 60
.

20 VILLE MODERNE. Holle vur T
! . Heil e, 3 e
M. COLOGNE., Hule vir panneas ‘,,,.el"'.'.'f.f'h?" he s

Anita de Caro, &

emarqués dins dive
Rendhans:Iui grices Y

salent. Si bey et

o s le
déstre W i
inflinences. les « encres de

merveille la pemiee

Janding
réalistes dans cel art

e coulewr

ce m'en pat i
sant auire g
devant 50

Anita de Caro, dogdugu schir
New York', da Hofmann'in
yaninda resim caliymalanna bag-
ladh.... Buytk mimar Frederic Kies-
ler'in tavsiyeleriyle sanatm gelig-
urme ve kuvvetlendirme gansina
yine bu gahirde sahip oldu.
1938"den sonra Paris'de yerlesmesi
ve 1939°da graviireit Roger Vieil-
lard ile evienmesi Anita de Caro’yu
sanat formasyonu bakimindan
Fransa’ya ve Fransiz resim sanatina

Ul etk e vmptatt L acquireses pusersos e wisubs
- R OORET

Ton 1388 TV A 0908 % snmputrnmen
TVA 248 % cnrgrtrement 3

ont fes tableainy avaient éé parnculiérement
ry salons, tente €t PEWSSIE SO EXpOson.
it la fratchewr podtique de som vériuble
twres & 'huile n'ont pas e ransparence que
si ley gowaches yubissemt encove quelyucs
coulewr » qu'elle expove tradwivent
et la vensibulité d'um érre foncierement
Ce samt dex mondes de finesse. des mondes rempiss de
poenaee e res et parfumées, des villes, des nuits, des
reapiniien o d'atelier. N'allez pas chercher de peécisions
£ qui n'ch d pas besoin. Larissez-vous guider
dana L réverie par la plume qui court. le pinceau qui touche
discreéte. Suches en apprécier le naturel barogue

~ la podsie & droit @ jous les détours. Cewx-ct sont larges mats
s les jours qu'on a la possibilité de se promener

ide que les rues gt s ‘ouvrent 'une apres Dantre

(Galerie Jeanne-Bucher.
Jusqu'ou 17 mai )
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bagladi. Bunu takibeden senclerde  mesine imkin verdi ve biylece
Pans ekoliniin ressamlanna bagla-  daha canls ve 7it bir denge saglamy
nan Anita de Caro, onlann ugragi-  oldu. Bu devre, sanatgimin teknik
lannt benimseyerek eserignni soyut  tecribeleninin sanatin benzer pren-
dugtincenin hikim oldugu bir gort-  siplert Gzerine edilmeye baslama-
niige sokarak bigimsel olamt ara- s yansan bir sen esenc son
maya yoneldi. 1945.1955 sencle-  bulur
rine rashyan es¢rien soyut kar resi- 1962"den sonra, Anita de Caro,
mien gahymalandir. esenerinde bosluk iginde sessizee

1955°den 1962'ye kadar sanatgr,  oynasan yUksek sekillerin meveu-
eserlerini meydana getiren konula-  diyetim gortr

nn birbirdenyle galigki haline dug- P.D

J'ai horvewr de tout ce qui et systénuatigue
de towt ce qui tend & m enfermer dans des barridrer
Ma peinture esi I'image de ma vie
le mirvir de I"homme que je suix

Roger BISSIERE
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Silence et Transparence
(A propos des peintures d’Amita de Caro)
‘ par André DELIGNE
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