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m® claude robert, commissaire- priseur, 5 avenue d’eylau 75116 paris

227.95.34 727.89.91
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LES ANNEES 50 OU L’AIR

La « nouvelle peinture » qui s'est élaborée dans le secret des ateliers pendant I'occupation, en
réaction contre I'art officiel soutenu par l'allemand, et qui est exposée a la sauvette dans des galeries
quasi-clandestines ne tarde pas a triompher a la libération. L'essor de la peinture abstraite au cours des
années 1950 est pressenti dés 1947 par 'un des pionniers de l'art d’avant-guerre, Fernand Léger. Il
n’hésite pas d écrire dans la préface de I'exposition organisée dans la Chapelle Clémentine du Palais des
Papes d’Avignon, a Uinitiative de Madame Zervos et du poéte René Char.

« Nous vivons une époque dangereuse et magnifique dans laquelle s’enlacent désespérément la
fin d’un monde et la naissance d'un autre — une confusion apparente en est l'aspect immédiat. Mais
derriére cette figure anxicuse et tourmentée, quelques fleurs, timidement, sortent de cet amas complexe
d’éléments décadents et de primitives réalisations.

Un « nouvel espace » semble apparaitre dans lequel une jeunesse évolue en cherchant de
nouveaux points d'appui. Il faut, je crois, fouiller le Moyen Age pour retrouver des temps aussi
« dramatiques ».

L'effacement momentané de '« Abstraction Géométrique », en 1950, en faveur de I’ Abstrac-
tion Lyrique on « abstraction chaude », promit d la gloire ce mouvement vers 1956. Paris bouillonnait
des recherches des gestuels. Hartung, Schneider, Soulages, Atlan, Bram Van Velde, Mathieu, des
« informels » Wols, Bryen, dans une certaine mesure Fautrier et Atlan a leurs débuts, plus tard

Michaux, Riopelle et Sam Francis, des peintres de la « matiére » De Staél, Lanskoy, Reth, Piaubert,
Tal Coat, Viera da

plus tard Tapies, des « paysagistes abstraits », Bissiére, Manessier, Bazaine,
Geer Van

Silva, Singier, Le Moal, Bertholle, Ubac, ¢t des « coloristes » Poliakoff, Estéve, Gischia,
Velde, Deyrolle, Chastel. ‘
4
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DE NOTRE TEMPS

1l aurait été étonnant que les auvres de Paul Ackerman pris dans le maélstrom qui brassait la
peinture d’alors n'en refléte maints aspects. Cet artiste se trouve pris non seulement dans la
confrontation annuelle du Salon des Réalités Nouvelles mais encore dans I'imbrication étroite des liens
d’amitiés qui I'unissait a la plupart des artistes contemporains. Il prend part aux discussions d'atelier. Il
suit de prés le mouvement des idées et I'apparition des nouvelles théories élaborées parfois aux terrasses

des cafés ou lors des colloques tenus dans les Galeries d"Avant-Garde.

Paul Ackerman fait sienne les théories exposées dans la préface du Salon des Surindépendants

.r.G.‘u.?:.?._:..:_::.\.f?::./p:;.r._..::_S;EE-:::::_;..:.r:_..,.;.r:.\_::‘::._:N_.::;:a
C’est-d-dire « abstrait ». Puis inventer des formes, créer des objets, faire surgir wn univers qui
n'emprunte pas a la littérature, qui ne ressemble pas d ce qu'on appelle la réalité, mais qui constitue par
Iui-méme une réalité ». Il est également en accord avec Gérard Schneider lorsqu'il déclare : « les
nouvelles possibilités de la peinture abstraite s'orientent vers un contenu expressif et dramatique dans la
création de ses formes. Dans 'abstraction, la peinture trouve Pindispensable a sa fin technique et
explosive en excluant les éléments extérieurs inutilisés. »

On a vu, au cours de la vente précédente, comment Paul Ackerman est amené a emprunter la
voie royale de la peinture abstraite. Douze ans de travaux et de recherches, plus de trois cent ccuvres
vont ponctuer sa nouvelle démarche, et faire de lui non seulement un témoin irremplagable de cette
époque mais un de ses acteurs les plus avertis. Son atavisme lui fait découvrir de nouveaux chemins,

tenter de nouvelles expériences, remettre sans cesse en question ses acquis et son métier.

Voila, n’est-il pas vrai, la démarche d'un créateur.

Comme son corréligionnaire, Alfred Aberdam, dévoré par la méme soif d ‘absolu et la méme
pureté, il cherche toujours a se dépasser. J.R.
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PAUL ACKERMAN

répertoné, cort.. Owm, il reste des valours avee lesquelles les pec
I'atelicr de Paul Ackerman, dispersc, lc 14 may revele un artiste hors

latcurs ¢f ™

QU N oSt P
du ¢ Ommgy,

"

cra lart du XX siecle

faux amuat
une @

Ackerman reqant les leqons de Leger, travaille avee Bonmard, 1egarde Jacques Villog

Ine
ix ot transforme, sans cosse, les messages regus en tableaux somprucux d'une crean

¢ beaud,
¢ mvention, a=t=il €. mas Je pentre ne peut rien perfectionner ¢ (. &
sret. A partir de ce jour. 1) étac le Greco ».

s arrét

n'a rien du Greco apres.ay

Clest v parts ne nail teds « chagallion <. Paul Ackerman est devenu, un
passant du figurant a Labstracnon. quittant le monde rassurant du assiasme pour se plonger dans un um
cehun de la plastigue hbre; de b couleur pure, de Nvresse de la creation,

Jamais Paul Ackerman ne restera, comme tant d'autres, prisonnicr dun sty le ou d'une mamére. Jusqu'au bout, 53
penture sera en constante évolution 1l ne cessera de -n,»_.n-n_.ﬁ cc qui < seul, comme al Ty exprimé, ese vraiment
passionnant, connaitre ces revelanons fuginves et ébloutssantes qui margquent en profondeur et sont les véritables
impulsions d'un choix »

Paul Ackerman a été trés vite peru par la cntique comnie un tutur grand maitre. Ce Francais d'ongine roumaine
qui a suvi la voic bien classique de la Faculté de Droit avant de se hyrer 4 la pemnture par une vocation irresistible, a
connu. de son vivant, un succes certan - expositions chez Creuze et chez Kaganoviteh | 3 Londres aux Lewcester
Galleries, en Allemagne au Musée de Cassel. Acheté par le Musée d'Art moderne, en France et par plusicurs musdes
étrangers, 1l est un des rares pemtres 3 avoir connu, de son vivant une grande rétrospective de son auvre, en 19704y
Musée Gallicra, Pourtant, sa pemture n'a pas franchi les frontéres d'un cénacle étroit de connaisseurs et sa cote. en vente
publique, reste souvent fort modeste.

£ - méme,
VErs meonny,

Mais 'listorre de Vart moderne s'est towonrs faite i travers des « couples » cclebres associant un marchand=
mventeur et un pemtre-créateur, On connait Vollard-Cezanne, Paul Guillaume-Modigliim, Bernheim Jeune-Renorr, .
On aurait di connaitre Max Kaganovitch-Paul Ackerman car Kazanovitch, qui fut 'un des grands « découveeurs » dela
pemture de notre temps, avait déade de fare connaitre et Jo consacrer le talent de Paul Ackerman, la mort I'en a
empéché Et C’est amsi que cette aeuvre majcure reste au) 1. quasi confidenuclle

Llatchier de Paul Ackerman sera dispersé en tr
laatomne Au total, prés de 1500 hules, gouaclics
temps

tois - deux vacations auront hicu ce primtemps. unc autee 4
s, dessins, témomns d'une rare fécondieé qui traversera e

Ou le temps sera clément pour mor
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fait et dans ce cas je =..==.Eu._=_:7 & quiun p

4 cone Paul Ackerman e lw donnera cette valeur indispensable qui

<t duns ceaas, Jauras ¢eé un vivant ou le temps effacera ce quej'a
CPOussICre »

Une mgquictude qui honore son antcur. «crtess mas qui, heurcusement, demeure sans fondements

Frangoise de Perthuis
(extrait de la Gazette de I'Hotel Drowot,
n® 17 du 27 arnl 1984)

UN DES ARTISTES LES PLUS INVENTIFS DU XX¢ SIECLE.

Apres le succes de la premiére vente Ackerman
peut vattendre A tout lors de la seconde dispersion
effet. cette seconde vente comprend le meilleur, les

1 plus intense. celle de la matunté de Parmiste, el
personnel

qun s consacre un des artistes les plus invenofs du XX siccle, on
dra ce lundi a1y salle 15 sous le martcau de M® Robert. En
e dinecnt vers Pabstracuon et les totles abstraites, 1'époque
plet cpanouissement de ce talent profondement

1y enaura 272 de 1954 3 1964, depuis des pavsages a la |

sur Ly micr v Ve * qui suggerent plutde qu'ils ne decnivent jusg
1t sont d'une étrange et fase

te de abstraction comme « Ciel blanc » ou « Solal
ces calhigraphies qui rappellent les déogrammes de

nte beaurd

Nul d , R . .
; ul doute que l'artiste n'arnve au hite de la loie comme Favait du reste prédie Kaganovireh. Ce dermier avait
Propose en effet a Ackerman de faire connaitre et duff ,

de I'Hotel qu'est dévolu anjoul M U8l .__K.. s uvre. Hélas la mort I'en a empéché. Ausst est-ce au public
i ce role. Un rdle dont il s"acquunte fi g ‘on ¢ s € lya
une quinzame de jours. juitte fore bien si I'on en juge par les cotes attentes,

Frangoise de PERTHUIS.
. fextrait de la Gazette de I'Hétel Drouot n* 24 du 25 mai 1954.)

UN AUTRE ART

Il y a unc trentamne d'années, c'est véntablement un « art autre + qui est parts 4 la co . :
pansiennes. Aussi Artcurial a-t-i] bien choist son titre, Un art autre, un autre art, pour désigner la rétrospective des
auvres nées autour de 1950 : ;

Jusqu'a cette époque, la peinture figurative régnait sans partage sur la Rive droite. Les arnstes __._.__ formaie Jv._n
que les historiens ont appelé I'Ecole de Pans, disciples assagis des fauves et des nabis, disposaient d'un public .:_:,, i M.n
que celur de la Comédic-Francaise d'alors. On pourrait d"ailleurs comparer la pemture dite Rive droite au theiere de
boulevard qui connut un desun identique - ¥ )

En attendant Godot, de Samuel Beckett, linga _.%2::20 attaque contre les comédies bien fice _:;.:: 15 ,,__:.
les figures gnmagantes de Dubutfet et les paraphes nowrs de Hartung commengaient leur longuc marche 3 'assaut des
bouquets de fleurs et des compotiers 3

L'abstraction lynque, I'mformel, le tachisme, Iabstraction géométnque submergérent tout ce qui tentait _,”
ressembler 3 1a figure humaine ou au paysage. Le théitre d'opération de ces nouvelles vagues se siuait sur la Rive gauche
ct la Rive droite faisait front tant bien que mal, autour du dermier carré de la figuration, le Salon des Tuileries, orgamsé
chaque année par Raymond Nacenta i la galene Charpentier o ks

(o trart des [ ogare du 2V mai 1954 p 1Y

iéte des galenes

UN PEINTRE EVOLUTIF

Maitre Claude Robert, qui deux semaines plus 1ot avai presente L premidre partie de locuvre d°Ackerman, nous fera connaitre
ses « mutations » (1954-1964) au Nouveau Drouot (salle 15-14 h).

Ackerman, peintre évolunf, et o ses totlettes intimes de femmes sont peut-ctre ses hel-d'auvres, a toujours cu un povilege,
celw de ne pas manquer de talents 3 travers ses vanatons, ¢e qui n'a pasteuiours ct¢ le cas de tous

Cette fois Ackerman abandonne le pur figuranf pour jouxter des paysages depoutllcs aux limites de I'abstraction aux woucho
délicates et fines ou les horizons deviennent polatres et les soleils des astres fugaces ef ntimistes.

Toutes ces auvres sont bien talentucuses. Ackerman figure parmi les arnistes qui n'ont pas encore attent Ly reno
laquelle ils ont drowt

e 4

Xavier LEURQUIN
(exteait des Pesttes Affiches, o 62, 20 mai 1954 p 11

QUELQUES ENCHERES

VENTE DU 14 MAI 1984

Le lundi 14 mai, premuére dispersion par les soins de M® Claude Robert de I'atelier Paul Ackerman, 19081951
(vorr article de Frangoise de Perthuis et photos « Gazette « n® 17, p. _M . un pemtre « découvert » par deux grands
marchands, Raymond Creuze et Max Kaganovitch, un art animé du expressionniste et souvent inquict de |
de Panis dans son sens d’ongine, c'est-3-dire groupant les artistes d'Europ le venus travailler 3 Montparnasse

Quelques enchéres - 10000 F « le Pentre et son modéle », 124 x 135 ; le méme prix « la Fanulle dans 1s
barque », 260 X 200 ; 8 000 F « Dans les champs », 190 X 145, 16 000 F « Barque dans les roscaux », 92 < 73 «t
20 000 F un « Paysage au champ de blé » de 125 x 135 oi apparait une tentation nouvelle de construction et de
dépouillement. Puis comme Bissiére, comme Lanskoy, tant d'autres, Ackerman s'est tourne avee bonheur, dans
les années 1950-1960, vers la figuration, vers I'ab 1on :la e proch lundi 28 may, les 272 compositions
d'Ackerman que M* Claude Robert dispersera i la salle 15 montreront cet autre visage de I'cuvre

Gérald SCHURR
fextrant de la Gazetre de 'Hitel Drowor, w* 21 du 25 mar 1954)

e

Tandis que dans une des salles du sous-sol, M* Claude Robert assurait la dispersion de Vatehier de Paul

Ackermann ; suite de la vente commencée le Jundi 14 mai, ce deuxiéme épisode montrait des awuvres plus audacicuscs
%_8.3 Gazette n® 20, p. 13), tournées vers une abstraction teintée de surréalisme, vers unc sorte de synthése des
fférents courants qui les arts plastiques dans les années 1950-60. On retiendra un « Cruafixion « de
92 X 73 pour 9 100 F, pour 8 500 F « La locomotive » ciwm"_nmg_u. Lumiére jaune » de 1957, pour | I
une éerange composition de 73 X 60 datée 1963, « Et tourncz 3 la lumigre ». La tromsiéme vente Ackcrman, proyi
pour octobre, marque un certain retour i I'art figuranf.

fextrast de la Gazetre w* 20 du 8 juin de 1984
9



voir p. 35,

RENCONTRES

Au cours des Années Cinquante un nouveau langage hbéré des régles et de la syntaxe
enseignée Jusqu'alors apparait. Le monde entier participe a son ¢laboration. Comme pour toutes les
grandes découvertes saenufiques et médicales, les mémes solutions sont trouvées d'une maniére
concertée ou en toute indépendance i peu prés au méme moment en Europe comme aux Etats-Unis.

Une nouvelle écnture nait, sensuelle quoiqu'abstraite, lynque quoiquinformelle. Pendant
fort longtemps, 1l a été difficile de tenter d’opérer un partage de paternité entre les différents artistes
qui ont crée ce nouveau vocabulaire.

I'rente années se sont écoulées, le temps nécessaire pour voir clair en peinture. L'empnsc et la
notoriété des artistes « quipompérent 'air » se sont peu a peu estompés. Et l'on s'apercoit
mamtenant que la formation de telle ou telle écriture est bien souvent le fruie d’une approche
commune

) A . . . & B v
Paul Ackerman, en forgeant son style, fait bien des rencontres, la plupart fortuites.

) En 1960, Paul Ackerman pemnt sa gouache « Bibliothéque » (n® 26), le hollandais Geer Van
Velde la « Composition ocre et jaune », le danots Richard Mortensen sa toile « Propriano » et
I"Anglais Ben Nicholson sa pemture « Ice-off-Blue ». Un sens des grands rythmes élémentaires t
un certain raffinement caracténisent ces quatres auvres fidéles au méme idéal de simplicité et de
purcte picturale. La modulation géométnque de ces compositions emprunte un langage semblable
¢pns d'mdépendance et de poésie. i

La ¢ o de P o o ele -
gouache de Paul Ackerman « Building » (n° 71) est issuc des démarches paralléles de

fen v e (vour p M

ET COINCIDENCES

« La Gare de métro » de 1953 (Collection Philippe Leclerc),
Elle est

Helena Vierra da Silva dans sa peinture
¢t de Jean Bazaine dans sa toille « Marée basse » de 1965 (Collection Aimé Macght
également dans la ligne d'une pemture de 1955 de Roger Bissiere (Collection Héhe Lassaigne) «
d’'une peinture de 1963 de Marun Barré (Collection Helena Rubinstein 3 New York). Ces ang
artistes sont animés de la méme « nécessité intéricure ». La nature continue d'exister dans leurs
Quvres comme un « moment inspirateur », mais la force de I'intuition créatrice, la conscience du
style, I'expression picturale se définissent par rapport 3 un monde intéricur qui englobe la réahte
visible ¢t « s'épanouit jusquaux purs moufs rythmiques de I'étre ». On retrouve chez ces ang
peintres le méme « esprit de finesse » et le méme contrdle cartésien de l'inspiration alors que acte

d'imagination est devenu un acte magique.

La gouache rehaussée de pastel de Paul Ackerman « Cristaux de soufre » (n” 45) st tres
proche de I'auvre de son compatriote Edo Murtic « Saturatfon brune », moins connue en France,
que celle d'Alfred Manessier, dont la pemnture de 1956 de la collection Klaus de Wuppertal est tres
voisine. Bertholle et Le Moal se sont d'ailleurs engagés sur cette voie tiomphale. On retrouve chez
cux le méme art pur et sans concession, la méme attitude devant I'auvre, une hunihté toute
franciscaine bannissant les effets faciles mais un choix de couleurs accentuant la charge ¢motive
Ackerman n’est pas trés loin non plus a cet égard du Tal Coat du « Passage au pied de la Combe » de
1956

On se souvient des affinités de Paul Ackerman avec Nicolas de Staél dans la Scnie des
« Soleils ». Elles apparaissent encore dans sa gouache « Paysage d'ltalie » (n” 79). Cette parente ave

le peintre russe s'affirme dans la toile qu'il a peint en 1952 « Figure au bord de la mer ». (Collection



(vour p. 42

:._.vw.c_c:. On peut y ajouter I'ombre protectrice pour tous deux de Sophie Tauber-Arp dans
. . o . - ]J° 9 M

._ orizontale et Verticale N° 2 ». Notons d'ailleurs que le peintre allemand Georg Meisterman
devait en subir aussi les influences bénéfiques dans sa toile « Avec le Noir » de 1960.

La gouache de Paul Ackerman « Paysages de cultures » (n® 49) synthétise micux encore des
:;.?.7__7 qui se sont déployces a partir d'unc cuvre de Jean Bazaine « Le plongeur » de 1949
jusqu'aux « Flots en baie de Somme » d'Alfred Manessier. Ces vingt années de peintures sont
ponctuces par des cuvres retentissantes. « Le Fleuriel » de Maurice Estéve, de 1956, le « Pays » de
Jean-Paul Riopelle, de 1959 et la « Saturation juxtaposée » de Francois Arnal ,_».__.v?.. Toutes ces
auvres aux formes brisées et aux textures gravées au coutcau 3 méme la matiére traduisent un
expressionnisme latent quoique abstrait et préfigurent I'Action Pamnting, tout en restant dans la juste
mesure de tonalités élaborées et souvent précicuses, dans la ligne de la peinture frangaise.

La gouache « Eclats bruns » .

figuratives de 'un et de I e :,,H, c..: d'Ackerman renoue la parenté avec Lanskoy. Les acuvres
" : Mf un ct de Fautre sont déja lomntaines, mas la toile abstraite d’André Lanskoy de 1958
..../_:.M._“”M”_,”__,._F,M.:_A.,.‘ ”.,M,__.:“:H.a _.::._:... .r__c, sont I'une et I'autre une résurgence abstraite de leur veine
de 1955 (Albright s bV EIne gy exploite Wilhelm de Kooning dans « Gatham News »
(Albright Art Gallery de Buffalo), ou « Meritt Parkway » de 1959, (Sidney Janis Gallery).
Le choix réfléchi de 1a couleur, le jeu des contrastes et la violence de la matiere jetée sur la toile S
dynamiser I'mage caractérisent les cuvres de ces trois arustes Y . ,
verte ____vrm.r/, .*_4_.““~—p_.”,m_._..~_.,_M___,_m,“ a.r. Paul >~r5::: « Composition violette » (n® 61) et Composition
e - e Ma: ?_:::_._».P.::._: dans les recherches de Pierre Soulages de 1953 A
- de Gerard Sc _:»_L»a. —C:_:.__r.:.._:»._: L._:J sa _u...:::wr. « Sans ttre » r—r. _C..-ux. On En—:

cgaleme q 79 ot ¢ . g £ : 5
ement se souvemr i cet égard de I'« Elégie pour la république espagnole XXXIV » de 1954 de

Robert Motherwell (Albright Art Gallery de Buffalo) ou du « Fondo dégl Ulivi « de 1958 d"Afre
(Collection Emihio Jesi 3 Milan)

Dans ces auvres, le signe se dépoulle de sa signification calligraphique pour devenir unc
trace autonome et essenticlle. De larges traces noires, superbement stables dommnent les auvres de
ces pentres. Ils font filtrer une sorte de lueur sous I'épaisseur des signes et trouvent ainsi une s lution
inédite au probléme de la lumiére. Cette peinture est rude dans son accomplissement et dans le choc
qu'elle provoque chez le spectateur. Elle est pourtant réalisée par des moyens d'unc fincsse extréme
et d'une trés grande fluidité. Une forme est complémentaire d'une autre, une couleur voile ou
accentue un plan, unc texture indique un espace. La gamme des couleurs reste d'unc infinic ric hessc
et d'un raffinement rare, faisant chanter les brillances de la lumiére mais aussi les pénombres ct les
noirs de la nuit.

Dans sa toile « Femme lasaive » (n® 272), Paul Ackerman frise le surréalisme comme I'a fat
Arshile Gorky, notamment dans « Landscape table » (Collection Friedman de New York) et comm
on peut le relever dans nombre des toles abstraites qui ont figuré dans la précédente vente La torme
géométrisée des objets s'inscrit dans I'espace ambiant suivant le processus caractenstique d
Surréalisme, qui tirait de la forme son propre symbole. Cette forme, Ackerman s'attache d"alleurs 3
la purificr toujours davantage par la modulation du dessin et une distribution toute personnc lle de la
couleur.

Paul Ackerman accentue encore cette démarche dans 1'aquarelle « Tourbillon rouge » (n” 14)
et « Dans le bocage » (n° 16). A ce moment, il rencontre le fantasuque de I'Alechinsky des
« Trompettes de la Solitude » et de « Camera obscura » de 1966 ou du « Théitre aux Armces de
1967. 11 est proche des « Fleurs et viscéres » de 1958 et du « Site domestique » de 1966 de Dubutter




) 7 . - - y b . < -~ ~ .
__ .:._:7. il est en accord avec I'« Hourloupe » qua déja frolé Charles | apicque dans « Régates dans la
woule » )

:._._7 sa gouache et collage, « L'esprit de I'estampe » (n® 66), Paul Ackerman rejomnt i
nouveau l'art aménicain quil avait cotoyé lors de I'élaboration de mamntes acuvres dispersées dans la
vente précedente. Il se situe alors dans la mouvance de Jackson Pollock dans la pénode précédant
« I'Action Pamnung » i I'époque de « La femme lunaire fend le cercle », de 1943, Dans sa gouache
« Dans la pampa » de 1965 (n” 48), Ackerman s'insére dans les recherches de Bradley Walker
_.::__:_ dans « Number twenty » de 1924 (Museum of Modern Art de New York) ou celles
d’Alcopley de « New York Nocturne » de 1960. Dans un monde comme le notre, ou les distances
sont pratuquement annulées, 1l n'est plus possible de se borner i parler de recherches dans un
contexte régional ou natonal ou de déterminer des éléments specifiquement locaux. Les arustes de
notre temps élaborent un style ou créent leur langage sous la pression d'impulsions étroitement hiées
1 la condiion de I'homme moderne )

Paul Ackerman a en commun avec le Serge Pohakoff des Années Cinguante le méme gout
des rouges et des noirs et la méme tendance 3 faire vibrer les couleurs. Ils vivent tous deux dans un
monde de silence et de pemnture pure. Certaines ceuvres d'Ackerman, telles que « lumiére rouge sur
un .:c_:%-. _:._,_:.:/ » (0" 260) lussent pressentir un souci de dépouillement et une économie de
moyens ¢gale i celle du russe. On remarque les mémes formes tranchées, aérées par de larges espaces
et ammees par les superpositions ou les transparences des couches pigmentaires. On “doit noter
toutetors que cette géometrie sensorielle n'est pas particuliére aux deux artstes r.._C__».: Giuseppe
Santomaso, notamment dans « Rosso Agh Angeli » de 1970, suit ._n ::.._:m tracé. Les rouges
“_,..““n:%._.: f“c.,___._w:,_.v%.;,..:::; ct L».i bruns. Il en est, d'ailleurs de. méme pour les v».::r..ﬁ américains
,..,ntwc::_mpa_mzn»__g&:.“.",“r_»_p_._m—_q.”..xf._ on considére leurs aruvres « Cercando a un ago » de 1960 et

4

On peut retenir en passant que certaines projections de sable sur la toile peuvent pe
rapprochement avec quelques acuvres de Reth ou de Praubert. On notera aussy que ses
des camaicux de gnis font contrepoint avee les compositions des Annces Cinguante
d'ongine hongroise Arpad Szenes, I'un des maitres les plus discrets de are contemporam

ire le

Nous avons déja vu, au cours de la vente précédente, la parenté existante
d’ongine roumaine Paul Ackerman ct le peintre judéo-berbére Jean-Michel Atlan. Des aenvres 1o

que la gouache « Trangle jaune » (n" 57) et le pastel « La femme » ne peuvent que cor
impression

artifice bleu » (n" 261) semble prefigurer le Taro
Okamoto de 1962 et le Xavier Longobardi de 1980, dont I'acuvre « Ombre ot lunere 11 o present

Paul Ackerman dans sa toile « Feu d

les mémes structures éclatées de bleus, de rouges, de jaunes ct de blancs que dans 'acuvre de son

ainé

Clest dire la richesse des Années Cinquante qui surent susater de tels dialogucs, de telles
rencontres, de telles coincidences et de telles confluences entre les différents créateurs de 1'cpoqu

tres S

Pourquoi en aurait-1l été d’ailleurs autrement ? Renoir et Monet s'¢taient bien rence
le méme mouf a La Grenouillere. Entre 1905 et 1908, Derain, Braque, Matisse et Viammck
exploser la pemnture fauve en versant i plein tube la couleur sur leurs toiles, les rendant ctrangement
semblables.

nsan

Plus tard, Picasso, Braque et Juan Gnis se livrérent 3 la méme dislocanion de I'objet, au poimt

que les toiles des uns et des autres exposées au Musée « Kroller Maller » 4 Orterlo appara
pratiquement identique:

Il est ndéniable que 'aeuvre de Paul Ackerman, 'un des maitres les plus secrets de not
temps, portera témoignage pour son époque.

J.B.
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Les relations vraiment valables d'un ind
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T'EILLARD

La peinture est I .4.::::_ de ? vie profonde et s'organise comme une

ais celles des absences, des dédoublements, des
ambivalences psychiques et physiques.

des souvenirs,

Camille BRYEN
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La peinture, comme toute autre création, me semble avoir une source umque : I'historre
propre de I'homme qui la crée ; cest-a-dire que le pentre, sur la toile, raconte unc histoire, la sienne
Plus cette histoire est mume et profonde et plus I'acuvre est réussie. Elle touche dautant plus le
spectateur que le pemntre a lui-méme touché ses propres profondeurs personnelles. Ce qui, bien sir,
parait contradictorre, en apparence. En fait, plus on va lomn dans ses replis cachés et plus on
slapproche d’un fond commun, celm de l'espéce entiére. Et cest par la que I'unique atteint le
général ; la communicaton devient possible par le truchement d'un travail de sape, loin, tres lom,
dans son propre labyrinthe, qui débouche, sans doute, sur une angoisse initiale, animale et
commune : LA PANIQUE DE L'EPHEMERE.

Tout se passe comme si on cheminait entre deux murs, qui grandissent jusqu'a vous cacher
tout ce qui n'est pas 'essentiel. Et on débouche sur la fatalité o tout est si obscur ou éblouissant que
la conscience, notre conscience perd complétement pied et nos sens abdiquent.

TOUCHER LE FOND. C'est peut-étre ce fond que Nietzche a touché et n'a pu le supporter,
c'est dans cet abime que nous plongeons tous tot ou tard. Abime ou autre chose... ou :

« ... le romantisme de fusion dans le Grand Tout », et encore « ... dans le fond primordial de
la création ou git enfowe la clet de toute chose. »

Clest ce que nous dit toute auvre d'art authentique, tout le reste est secondaire.

Il n’est pas concevable que ce soit une chaise, un godillot ou le corps d'une vieille femme qui
nous touchent a ce pomnt, 1l n'est pas posssible que ce soit méme un admirable coucher de soleil qui
nous émeuve par lui-méme ; mais, par contre, si au-dela de ces images nous sentons un homme qui
s‘mterroge sur sa propre angoisse primordiale, alors nous nous sentons par dela sa vie et la nétre,
concernés non sculement en tant qu'individu mais en tant qu'UNIVERS, ce tout qui vient d'on ne
sait ou, qui va vers on ne sait quel but inconnu.

_. Mais notre caeur battant nous pousse plus bas, nous enfonce toujours davantage vers le fond
onginel »

1

C'est ce chant umque qui faie P'intérée de 'art. Et non simplement un quele
esthétique, varable dans le temps et différent survane le licu.

Dés lors enfermer le probléeme de la pemnture dans le dilemme - CONCRET-ABSTRATI
me parait absurde. S1 la peinture étaie simplement réahiste elle n'meéresserait pas plus les hommes que
n'mtéresse un film de souvenirs de vacances : la voile sur la mer au soleil couchant et bebe tasant sa
premiére trompette. St la pemture n'était que de I'abstraction, cest-a-dire que des henes et des
couleurs assemblées d'une fagon savante, clle serait aussi mort-née. Non, clle n'a de sens que par son
contenu latent, profond, arraché i I'étre et au-deld des apparences. Qu'clle représente unce t un
nu, une reddition, une madone, un microbe ou n'importe quoi d'inconnu, P'auvre cCest Fhomme et
I’homme c’est 'angoisse, et 'angoisse c'est le souvenir, d'abord, de ses propres chocs cprouves e
long de sa vie, puis des chocs.

Faut-1l étre allemand pour aimer Bach ou espagnol pour comprendre Goya
personnage royal dégénéré du 18° siécle ou telle grasse femme i la silhouctte demodce pour Core cniu
ct avoir la chair de poule au contact d'une ceuvre ? Quand I'acuvre est profonde, ¢est-a=dire, conque
sur plusicurs plans successifs elle fimt par étre aimée. On dit d'une ccuvre quelle est dittiaile tant
qu’clle n’a pas pris sa place définitive, puis, les années passant, elle s'éclaire et devient hmpide pour
de plus en plus de gens. Pourquot une auvre est-clle donc difficile ? Parce quielle ne se Tnsse pas
— et d'un seul coup — saisir entierement. Il y a des créateurs qui ont une grande audience tres vite
d’autres perdent cette audience au cours de leur vie et d'autres ne la trouvent que longtemps apre
leur mort. Est-ce |3 une contradiction ? A la réflexion non car une ccuvre peut tout de suite paraitre
claire. C'est sa représentation immédiate, un portrait ressemblant par exemple. Celur qui rep:
dit : c’est un tel, je le reconnais et 1l est sausfait et le pentre peut avorr du succes. Puis tout se browlle
et le créateur a perdu son audience. Le portrait laisse indifférent, du temps passe encore et derncre e
portrait apparait toute la condition humaine, le tableau a pnis sa place défimuve et a, entin, trouve sa
lumiére. D'autres ceuvres ne plaisent d'abord qu'a moitié, a cause de certames détormanons qui
choquent 3 une époque déterminée, puss, au-deld de ces déformanons et de ces représentations
externes, soudain sa signification profonde apparait. D'autres encore parassent, des le debur tres

mnque but

Avorr connu tel

S
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diffiaales, ne se hivrent pas du tour, puis la sensibihité des généranions successives, par suite du
développement géndral, se développant, 'auvre qui choquat devient claire et par conséquent
classique ; d'antres auvres encore creusent leur chemm doucement 1l est a remarquer M'importance
que jouc le temps dans rous les cas. 1 faut bien remarquer que le temps joue un bien plus grand réle
que la « représentavon » méme du tableau. Les uns nous disent @ « — Vous ne pouvez valablement
auvrer qu'en représentant des choses et des étres — », les autres qu'en ne tasant que des signes cten
assemblant des couleurs | d'autres encore quien ne s’occupant que du soaal. Mais non le probleme
est au-dela et beaucoup plus vaste

Ne sommes-nous pas plus touchés par quelques hgnes de Klee que par je ne sais quelle bataille
de Meissomier, par un homme s'essuyant une larme de Rembrandt que par je ne sais quelle scene
historique d'un des nombreux grands pontes du debut du siccle 7 Ni higne, mi batalle, mi forme en
clles-memes, ne peuvent nen

Qu'on le veulle ou pas, qu'on soit luade ou 1diot, 1l est impossible a Fhomme 4 certams
mstants de sa vie, de ne pas se demander sa raison d'étre
Cest de cette interrogation que lu parle lasuvre d'art. Au=dela des mots qui trahissent avec

ses moyens propres, qui sont pour le pemntre  les couleurs et les formes

Pensez aux millions de combmaisons de la mam qui peint, i toutes les impulsions qui la
poussent 4 mettre telle nuance ou telle couleur plutor que telle autre a el endroit plutor qu'a tel autre,
un peu a droite ou a gauche, au-dessus ou au-dessous

Pourquot avorr choist dans cette énorme masse de possibilités, une solution plutoe qu'une
autre 7 Clest dans ce choix que réside la nichesse de ce moyen d'expression.

On a a sa disposition, un vocabulure gigantesque, donc un moyen dinvestgation tres riche

Quand on veur bien se donner la peme de regarder un tableau et non faire semblant de le
regarder sculement, on recoit un choc. Ou peut-on s¢ senUr rassure, O, au CONLralre Agresse mais on
ne peut érre nditferent

26

vour p. 32

MIS=1OUS [N ¢

Gaugumn, dans un ensemble de femmes tahitiennes dit : “Oa allons-nous, d'ou ver
au-dela de ces femmes, c'est vraiment cette interrogation qui est le véntable sujer du tableau

Si on voulait bien regarder certains tableaux abstraits on verrait aussi autre chose que la
forme, on verrait toujours le « ou allons-nous ? » de Gauguin

Cette interrogation ou cette tentauve d'approcher de la question, peut étre assortie de
représentations  différentes, qu'importe la question est toujours la, cachée dernére toutes les
affabulations plus ou moins hsibles.

On peut se demander en quor le fair de s'interroger sur ce qui nous depasse engendre
I"angoisse. Ce n'est pas I'interrogation qui est angoissante bien entendu, mais le fait qu'on ne puisse §

répondre. C'est la vague de la réponse qui torture I'esprit comme un mot perdu qu’on ne retronve
pas, qui est la, quelque part, dans notre téte et qui refuse de vemir i sa surface
Clest peut-¢tre cette quéte que nous poursuivons tous dans le sommeil, 3 'ade de nos réves

Et c’est bien cette méme quéte que poursuit, i I'état de veille, le pemtre et c'est bien Li sa rason
d'étre : Sapprocher toujours un peu plus de la réponse, préaser le plus possible ses contours entours
dans les brumes du souvenir. Et pour remplir un peu les conditions mdispensables a entree en scenc
de ce qui est s1 bien caché, il faut étre disponible au maximum ; c'est-a-dire farre le vide | plus
possible au moment méme de la création. C'est d'ailleurs tout ce que Nous pouvons Laire, car tres
vite la volonté ou I'apparence de volonté, le monde extéricur ; immédiat qui nous entoure, les acquis
récents et donc les plus précicux et tout le fatras d'une certaine symbolique qui forme ¢cran devant
des significations plus profondes, tout cela, plus nos propres préoccupations immeédiates — nous
submerge plus ou moms. Mais il y a des moments de vénté, malgré tout. Et c'est cela qut rend la
peinture précicuse ; et nous ouvre une des voies royales vers ce précicux « quelque chose
d'inconnu ». Quelque soit le bout par lequel on donne I'assaut i cette citadelle, nous sonmmcs
toujours, les arpenteurs de Kafka.

Paul ACKERMAN
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16 Dans le bovage

L'UNION. Ty

40 x 29
LA POMMI page 27.)
CARNAVAL
DANS LE € SIS au crayon feutre. 45 x 32

LES OMBRES Dessu
LA MUSIQUE

x 55

Six dessat 12 % 15¢ 19 % 25

FEL 2 =
s en bas a drone, date 62 30 x 50

mixtes. 52 x 40 ¢t 27 x 22

nen page 21)

LES SAPINS. Aquarcllc
DANS LE BOC
BARQUES DANS L |
L'ACIERIE Aqu
PERE ET FILS. A

Aqua st
STONCS A

en bas au centre. 30 x 65
e S0 X 65

w65 % 50

AQUARELLES 1
LES OURSINS ¢,
LA RONDE G
ENVELOPPE

¢ )

26 x 21
21 x

)
21

t24 x 30
26, (Vour reproduction en page 19.)

PAYSAGE D'HIVER. Gouache en bas 1 drowe. 14 x 31

LE CAVALIER. G e on bas 2 ite, 27 x 21

LA VITESSE Gouache sur 1er, signée en bas i drowe 23 x 30
LE MINARET. G 23 x 31

APPA N. (
LCHAFAUDAGE ¢ e. 32 %X 24

LE SOUS-MARIN. Gouache ¢t encre, signée en bas 3 gauche. 29 x 22

PAYSAGE D'HIVER. Gouache, signée en bas i gauche 24 x 31

FORME. Gouache. 26 x 27

LA BALEINE. Gouache, signée en bas i droie. 30 x 36

BLEU ET ROUGE (€ he. signec en bas i droite, daté 62. 32 x 50

LES FOUGERES. Go 3 x 53

LUMIERE D'HIVER Gouache ct pastel. 47 x 63, (Voir reproduction en page 15.)
SOUS-BOIS. G« 3 x 53

L'AUBL BLEUL 1C, Sig bas 1 drowte. 46 x 30

CARRES ORANGES Gouache, signé en bas 3 gauche, daté 62 34 x 50

CRISTAUX DE SOUFRE. Gouache et pastel, signé en bas 3 droite. 50 % 34, (Vo rep
CHAMP MAGNETIQUE. Gouache 36 x 50

CONSTELLATION. Gouache. 40 x 52

DANS LA PAMPA. Gouache, signée en bas i droute, daté 65 50 X 65, (Fotr reproduction en pa

PAYSAGE DE CULTURES. Gouache 50 X 6
L'AFRIQUE. Gouache. (Voir reproduction en page 24.)
L'ALGUE NOIRE. 46 x 60

PERSONNAGES ROSES. Gouache 48 x 62
ETENDUES GRISES. Gouache 50 x 65

FLEUVE. Gouache, signée en bas i gauche. 50 X 65
PLONGEOIR. Gouache. 50 x 65

LE
LE
LE SIGNE. Gouache, signée en bas A droite, daté 61-62. 50 x 65




« L'espnt dans le sen « Dés son apparitio

ble est de Uesprit encore
L'art abstrait n'est jamais
qu'un art sans les objets
sl m'a pas de figure, du
moins il a une dame C'est
amsi que chaque penture
abstraite est au fond l'tmage
de Uartiste méme »
Raymond BAYER

sel. »
Michel SEUPHOR

57. LE TRIANGLE JAUNE. Gouache, signée en bas a drowte, dare 62. 50 x 65
{ Vorr reproduction en page 26.)
58 COMPOSITION VERTE. Gouache. 50 x 63, (Vorr reproduction en page 38.)
59 ROUGE-BRUN ET BLANC Gouache, signée en bas i droite. 50 x 65
60 LE GRAND JAUNE. Gouache 50 x 65
61. COMPOSITION VIOLETTE Gouache 50 % 65 (Voir reproduction en page 11.)
62 ECLATS BRUNS Gouache, signéc en bas i drowte. 50 x 65, (Vo reproduction en page 25.)
63, MENHIRS. Gouache, signée en bas a dronte, daté 61-62 30 x 65
64. TACHE DE SOLEIL. Gouache 50 x 635
65. L'OISEAU DE PAIX. Gouache, signée en bas 3 droite. 50 X 63, (Voir reproduction en page 20.)
66. L'ESPRIT DE L'ESTAMPE. Gouache et collage. 50 % 65. (Vor reproduction en page 36,
67 CIEL TOURMENTE. Gouache 54 x 44
LE JET D'EAU. Gouache 50 x 65
L'ANDALOUSE. Gouache 65 x 50
VITRAIL. Gouache, signée en bas i droite 50 x 65
BUILDING. Gouache x ¢
ALGUES Deux gouaches et encre. 20 x 13
73. FONDS SOUS-MARINS Deux gouaches. 20 x 32
74 AVRIL. Deux gouaches. 30 x 50
75. LES CHARS. Deux gouaches, signées en bas 3 droite 25 x 61
76. DANS LA CAMPAGNE. Deux gouaches 31 x 24
77. LA HAIE. Deux gouaches. 37 x 52 ¢t 50 x 65
..,“ “.h_<:./_?=r AU BOUCLIER. Deux gouaches. 32 x 42
9 PAYSAGES D'ITA de , os. 45 55 ¢t 5
o GO _:.:,_ n._.__...,___.,,,:m.r“.___m_:, 15 % 55 ¢t 50 % 65, (Voir reproduction en page 14)
81 MARQUES JAUNES. Deux gouaches. 46 x 55
82 LES POISSONS. Deux gouaches. 50 x 65
B3 COMPOSITIONS. Deux gouaches. 52 x 74

Vart abstrat s'est caracténseé
par son intermationalisme,
son apatride en quelque
sorte, comme il sied & un
langage qui se veut univer-

« Ft cette mamn tremble

d'une des formes searétes et par la volor
les plus hautes, de la force e fait par
et de U'honneur d'étre ile d la

homme . »

Andrée MALRAUX

84. COMPOSITIONS JAUNES. Deux gouaches, deux pastels. 49 x 32 et 50 x 65

85 VITRAUX. Quatre govaches 13 x 20 ¢t 97 X 160 ( Vour une reproduction en page 10.)
86. MEANDRE. Trois gouaches. 14 x 20

87 AUTRES COMPOSITIONS. Trois gouaches. 30 x 23

88 COMPOSITIONS DIVERSES. Trois gouaches, 30 x 23

89 SELECTION. Trois gouaches 19 x 40 ¢r 40 x 20

2. L'ARBRE MORT wache. 43 x 54

91 LA MORT DU GLADIATEUR. Gouache 46 x 61

922, L'INDIEN. Gouache 49 x 64

93, CONSTELLATION. Gouache 49 x 64

4. LE DISCOBOLE. Gouache. 50 x 64

95 PRES DES SOURCES DE SAPHIR. Gouache sur papicr. 48 x 73

96 L'OMBRE ET LA LUMIERE. Trois gouaches et encre. 50 X 55 Une huile sur toile
146 x 114

RESEAU NOIR. Trois gouaches. 50 X 65

LA TOGE BLANCHE ET AUTRES COMPOSITIONS Quatre gouaches 35 x 65, 65 x 43
QUELQUES COMPOSITIONS. Trois gouaches. 50 x 65

EN AFRIQUE. Troms gouaches 24 x 44

CONFLUENCES. Deux gouaches. 20 x 13

AUTRES CONFLUENCES. Deux gouaches. 20 x 13

HUIT COMPOSITIONS. Huit gouaches 20 X 14, 26 X 27 ct 43 X 56

NAVIRES. Quatre gouaches. 40 x 58

PERSONNAGES. Quatre gouaches. 30 x 37 et 67 x 50

LA PLUIE. Six gouaches et pastels. 27 x 39

COMPOSITION VIOLINE. Six gouaches. 28 x 36

CINQ COMPOSITIONS. Cing gouaches et encre. 20 X 13

*

’

REIDON
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ANIMAL COLORIE Gouache, 48 % 6]

LA LANCE. Huile sur paprer. 27 x 3

COMPOSITION LUMINEUSE  FHude sur papier. 20 x 24
LES INSECTES Huile sur papicr. 29 x 22

DEGRADE DE BLANC ET NOIR Huile sur papicr
LA DAML DES NUAGES. Hule sur panncau. 35 x 4
L'HOMME AU BOUQUET Hule sur paprer 42 x 3
TRAINEE BLANCHE Hule 27 x 20
SYMPHONIE VERTE H
COMBATT Huwle sur cart
LE PASSAGE DU STYX
GLOBE LUMINEUX 11
LE SOLEIL AVEC LA LUNE. Hule sur tc
LUEURS. Huile sur toile, signée ¢n bas 1 dr
PETITE TACHE BLANCHE Hule sur torle. 46 x 38
FUSEE. Hule sur t 16 x 3%

LE DISQUE BLANC Hul
LE PAPILLON BLEU H
LA DAME NOIRE | s
CAVALILR DE L'APOCALYPSE
LES FEUX DE L'ENFER
LES CRISTAUX. 1

X 22

uche

s

1eznce en bas a

{ Vour reproduction en page 35.)

I -

bas 2 drowe 29 x 29

bas a drowte. 25 x M
¢, stgnée en bas 1 drowe, datc 38

I8 x 45

S1Inde

le sur ¢ 33 X 38

sur t

nee en bas 3 drowte, dat¢ 61

H

PETITE LUMIERE DANS UN MONDE HOSTILE Huile sur tonle. 46 X 65

PETITS PERSONNAGES NOIR. Hule sur to 17 x 55

ENTRLE AU RAS DU SOL Hu x 55

L'ESCARGOT . Huile sur t

LA TRAINEE VERTE | sur papier. S0 % 65

LES TROPIQUES. Troms huiles sur papier, unc gouache signée en bas i droite. 30 X 60 ¢t 50 X 68

¢ sur torle 40 x

MEANDRE SOUS LA TERRE 1]
LE ROI MAGE 1y 3

CHEZ L'OPTICIEN. Huile sur t
LA SERENITE Huile sur papier
CAMAIEU. Hule sur torle. 50 x 100
L'ORCHESTRE DE CHAMBRE  Hule sur toile
MUTATION. Hule sur tolle. 55 x 66
DU COTE DES NEIGES. Hutle sur «
APPARITION. Hule sur toile. 55 x 66

LE KILIMANDJARO  Hule sur tole 35 x 66
ILE SUR LA MER GRISE. Huwle sur roile
LE CHEMIN TORTUEUX Hule sur tor 1ée en bas i droite
LES CHEMINEES Huile sur wee en bas 3 dronte. 38 x 45
LES CHEVAUX DANS LE CIEL ROUGE. Hule 42 x 79

LA GONDOLE Huile sur toile. 51 x 73

CRISTAUX BLANCS. Hule sur tonle. 50 % 74

ARDOISE. Hule sur torle, signée en bas i gauche, daré 58-60. 60 x 73

MON PREMIER CHEVAL DE BOIS. Hule sur wnle. 60 x 73

AU MOYEN-AGE. Hule sur papier. 35 x 30

LA CRUCIFIXION BLEUE Hule sur toile, 67 x 83

LE BRAS LEVE. Huile sur torle. 46 x 38

LA GROTTE. Une hmle sur toile ¢t une hule sur carton. 30 x 65 et 10 x 28
MORCEAU DE SOLEIL Hule sur toile. 65 x 82

SIGNAL ELECTRIQUE Huile sur toile. 65 x 82

ECLAIR BLANC. Hule sur torle. 65 x 82

LES RUBANS PLISSES. Huile sur toile. 63 x 23

SOUVENIR D'UN PONT . Hule sur toile, signée en bas au centre. 60 x 81
L'ENFANT AU BALLON. Huile sur toile. signée en bas a droite, date 64. 60 x 91
CLAIRIERE. Huile sur toile. 60 x 81

PUZZLE. Hule sur toile, signée en bas i droite. 60 x 81

GREEN PEACE Huwle sur toile, signée en bas i droite. 60 x 80

¢c en bas a drowte, date 57-60. 57-100
M x K7




|
3
3

204

)

s

LE CYCLOPE Hu

LA FOURNAISE. Hutle sur tole S 4 gauc

DANSE SUR LA GLACE. Huile sur toile e en bas 4 drowee. 54 X 65

LA MACHINE A DISSOUDRE LE TEMPS. Hule sur toile, signée au dos, daté 61 61 x 83

CAMAIEU A L'OBELISQUE gnée au dos. 50 x 100

DANS LA CHAPELLE H

LES YEUX BANDES H sur t

DEGRADES DE COULEURS. Hutle sur totle, signée en bas a drowte, daté 58. 65 x 81

DANS LES PRES JAUNES Huile sur toile 63 x 93

BOUQUET DE LUMIERE GRISE. Hule sur tc 65 x 92

LES TOITS LUMINEUX SUR LE CREPUSCULE. Huile sur tole. 92 x 72

LE MASQUE VERT Hule sur e signee en bas 3 gauche, daté 62, 73-93

LE BEC MAUVE Huile sur to 8 x 92

CRISTAUX BLANCS Huile sur toile. 66 x 92

CRISTAUX NOIRS. Hu sur toile. 65 x 100

SYMETRIE ROUGE. Huile sur totle, signee en bas i droite, daté 60 73 X 60,

DANSEUR. Hule sur toile 73 x 60

L'HOMME ET SON FCRITURE H

DANS LES RUES SOMBRES Huile sur tole. 61 x 45

NUAGES Hule sur t e en bas 3 droute, daté 53 73 x 51

LA FORET PETRIHEE. Hule sur tolle, 65 x 82

LES RESEAUX H sur carton ct encre. 60 x 33

RESEAUX | arton ot encre. 3 x 23

RESEAUX 11 Hutle sur carton et encre

DANS LES LIMBES. Huile sur toile signce en bas au centre. 65 x 92

FAIBLE LUEUR DANS LA GROTTE Huile sur torle. 72 x 92

RENCONTRE Huile sur e 16 x 39

TABLEAU GRIS AUX TACHES B : . 5

DANS L'OBSCURITE Bl )7“ _.:__f, Huile sur toile. 64 x 54

LA MER DE FEU. Huile sur torle. 80 x 80

) '

FE b CARDGE DANS LE CREPUSCULE. Huile sur toile. 73 x 92.

AUX TRANSPORTS | E TR 1ON ENFANCE. Huile sur tole signée en bas a drowe. 73 X 92
AVAIL, AUX ASTRONAUTES LA GLOIRE. Huile sur toile. 75 X 94

AVANT L'ORAGE DANS UNF TAUPINIERE | 2

f ) & anbsen b = 92 x 60
LE PIC JAUNE. Hule sur toile. 46 x 38 kol Sgnle i b diaks
FACHES DE SOLENL

c. 6l x 81

¢ sur toile, s
ce en bas 3 drowe. 60 x 73

sur tc

Hy %

o sur tolle 74 x 89

Deux hules sur papier. 25 X 65 - 50 X 65

X5
200
207
208
M
210
21
2
213
214
215
216
217
218
219
220
21

9

231
232
233
234
235
236
237
238
239

ROUGE, VERT ET BRUN . Hule sur daté 62 60 x 73
PERSONNAGE AU BALLON VERT vas 3 drowe. 04 x
L'EVENTAIL. Huile sur toile. 60 x 73 (1

LES FONDS SOUS-MARINS . [Hutle sur ¢

L'EPOUVANTAIL JAUNE. Hule sur t ) drone. 93 x 74

NATURE-MORTE JAUNL Hule sur
FLEUR IMAGINAIRE. Huile sur toile 93 x 73
CLAIR DE LUNE. Hule sur toile. 96 x 168
L'ENFER DE DANTE. Hule sur toile, sig

LUMIERE DE BARRES DE FER INCANDESCENTES Huile sur t
LE

LE

JOCKLY. Huile sur tonle. 73 x 100

PERROQUET. Hule sur tode, signée en bas 4 droite, daté 62. 75 x |
LINVENTION DE LA BROUETTE. Huile sur tole, signée au dos 81 %
LA CANELLE Huile sur tolle 81 x 99
VOILES BLANCHES ET ROUGES. Huwle sur tol
CRISTAUX. Huwle sur toile. 81 % 100
CONSTRUCTION ORANGE SUR FOND VIOLET. Huile sur toile, signée en bas 3
81 x 100
DANS LES LIMBES. Hule sur tole, signee en bas 3 drowe. 81 x 101
PAYSAGE A L'ANIMAL NOIR. Huile sur toile. 82 x 102
LA LUMIERE ROUGE. Hule sur torle. 82 x 100
VERT JADE. Huile sur toile, signée en bas 3 droite, daté 61-62 83 x 101
JEU DE COULEURS. Huile sur toile, signée en bas i droite, daté 62 92 x 73 (S
CONSTRUCTION GEOMETRIQUE. Hule sur toile. 67 % 102
LUMIERE ORANGE. Huile sur toile 100 % 100
BOUQUET Hule sur toile. 73 x 92
LILE BLEUE DANS LA MER ROUGE. Huile sur totle, signée en bas 3 droite 54 % 66
DAME VENANT DE NUBIE. Huile sur toile, daté au dos. 90 x 116
LES LIGNES NOIRES. Hule sur toile, signée en bas i droite, daté 6290 x 117
L'HOMME A LA CLE. Huile sur torle. 92 x 73
LE GRAND NUAGE. Huile sur toile, signée en bas i gauche 94 x 119
DEGRADE DU BRUN AU ROUX. Huile sur toile, signée en haut 3 droite. 88 x 130
JEUX DANS LA NUIT. Hule sur toile 131 x 83
CLAIR OBSCUR DANS LA FORET. Huile sur toile, signée en bas 4 droie. 91 x 131
LA MARIONNETTE DECAPITEE Hule sur toile, signee en bas i droie, date 62 74 x 92
L'HOMME ET FEMME EN DUEL D'AMOUR. Huile sur toile, signée en bas & droite 91 x 7

K1 x 10

des R
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\VATHIEL

W1 Ler sommets thibétams (vour p. 43

L'auvre d'art est aujourd'hui pour lartiste un moyen de
découverte... un moyen de dépasser le domaine matériel des appa-
rences pour atteindre de plus secrétes significations.

Raymond COGNIAT



e ¢ pas e Clest précisément e dans la rarsor
l r reproduction 4, qu'il y a de :..:.::. .:._\:. imaginair
vd mais il penqd nel dans un acte qui ha penu mm
préte wne valewr decr
Yaul KL§ ve. »
% NIETZSCHI
M3 feux dimiens
XN, L Afrage
# NATURE-M ANGE. Huile sur torle. 82 X 66. 271 RHAPSODIE NOIRE Hule sur taik x 81
s NUAGES ROUGES FT BLANCS. Huile sur toile. 75 x 92 272 FEMME LASCIVE Hule sur te 132 x 159 (1} 1 en page 44.)
30 LI lutle sur tode. 97 x 131 273 CIEL ROUGE. Hunle sur t we en bas an 1130 % 163
13 TEMPS X. Hule sur totle. signée en bas 3 droite, 98 X 132 & 274 LES ROCHERS GRIS Fnle sur torle. s en bas 3 drowte, datd 5%-50. 114 x 146
LA BOULE VERT e sur toile, signee en bas 3 droite. 70 X 140 , 275. LE PORT ROUGE Huwle sur toile. 114 x 146
LE CAVA DE LA TOISON D'OR. Huile sur toile, signée en bas 3 droite. 70 X 140 276, LE HAUT-FOURNEAU e sur t
LE MANNEKENPISS. Hutle sur torle, signée en bas 4 gauche, daté 61-62. 101 x 81 277. PE _7!:27)?_ DANS L'ARBRE  Hule x 195
X ek . 278 FORET NOIRE Huile sur toile, signee en x 146
'ENITEN ERT Hule sur tonle. 89 x 116 4 v
___ _/_. . ,:// JAUNE. Huile sur toile. 87 X 146 279 LE GLACIER. Huwle sur torle 130 % 161
M F MONDE ANIMAL e sur torle, signée en bas a drowte. 91 x 72 ui: 1 .*f JOURS SOMBRES. FHutle sur torle. 117 % 146
LA VILLE ROUGE | sur toile, signée en bas i droite, daté 60-61. 81 X 100 wx_. —_ ARTISTE MYSTERIEUX DEVANT SON CHI VALET. Hule sur tle. 117 x 146
¥ N . . 97 282 TOTEM. Huile sur 17 x 146
> R BOUCLIER. Huile sur toile. 97 x 130 ©
523 97 x 130 m..: OMBRE ET LUMIERE [ lule sur toile we on bas an contre. 117 X 146,
-~ e 07 ! 284 PAYSAGE INCANDESCENT . Hule s le 100 x 144
53 8 ES sur totle. 97 x 131 B wile sur toike
54 ___ r_./__ *_._///_:,_ “; ( _:__L/_, _,..:__a.,_,.r: tolle. 97 x 145 285 SYMPHONIE EN ROUX. Hule sur toile. 117 % 146
%55 CLAIR DE LUNE Hule sur todle. 96 X 169 ..“”.. »)m.”___#/_h:ﬂ}_ E. Huile sur toile, signée en bas 3 drowte. 132 % 54 r reproduction en page 80 )
L " 287 . ] . o
256 ASSEMBLAGE DE FAGOTS. Huile sur toile, signée en bas i droite. 100 X 4:. o 17.) 288, PR _M’J_a“z_ : :r TR e 10 ot
= s 147, (Vo r. en coulewrs en pag ONNAGE A LA FAUX Huile sur tosle 160 % 80
257 LA FOURNAISE. Huile sur toile, signée en bas i droite, daté 53 115 X (Vour rep 116 x ) 289 CARRIERF DF MARBRE 1wl 0 1 I Jaté 5 N )
228 DEUX PLRSONNES AUSTERES EN CONVERSATION. Huile sur toile, datée 50 au dos. 116 X 8 20 UAFRIQUE ETERNELLE. Hunle sur to jaole el .,__...”_:._.h:xt_,:_ i
o R} X > g . SIgnee ¢ s A4 droite Y
.v _»”,”d__ ./_. )_”/d._ _ :_ »f_~ : ~:h_r ,:vnz.:..“, ___.:,x e | le. 115 X 89 291 PERSONNAGE Huile sur torle, signee en bas 3 droate dat¢ 57 x 58162 x 130
! I ( R A MONI ITEUREUX. Huile sur toile E m..r“ TACHE GRISE. Huile sur torle. 130 % 160 (Vour reproduction en page 39.)
FICPY. en (ouieur 9.) oc 23) =73 LE MOINE. Hule s le. 160 x 180
e =2 § . 5 o . - " Jeurs en pag . e sur tonle St
261 le sur toile, signée en bas 3 gauche. 135 Xa _.www \“ .”»_..u repr. ¢ r“.Z LENFANT ET L'OGRE. Hule sur tole. 195 x 130 (Vour reproduction en page 9 )
. _,_ sur 7.__»_. /_._r;:.,. r,:_ bas i drowte, daté 63. 132 u.: “:ZA ONTRE. Huile sur torle. 250 x 200, ( Voir reproduction en dermiére page de couverture |
) € sur toale. 100 x 100 =90 LE PERROQUET SUR SO PERCHOIR. Huile sur tole. 250 x 200, ( Voir reproduction en page 11.)
o . EVIVE SUR LA TERRE. Hutle sur tolle 100 X 100, ( Vorr reproduction en page 13) 297, LE BANQUET. Hule sur toile, signee en bas A drowte. 250 x 200 e . s
ETITE TACHE EMERAU DE Huile sur toile signée en bas i droice. 89 X 146 - (Vo reproduction en premcre page de couverture )
Huile sur toile. 97 x 130 ﬂ.z LE VAISSEAU SPATIAL. Huile sur toile 112 X 160, (Vour reproduction en page 5 )
e DE LOIN. Huile sur tolle. 97 x 146 =M RESEAU BLEU. Huile sur toile, signce en bas 3 drote, daté 35 130 x 161
. ¢ sur totle, signée en bas a droite. 100 X 100, “.: MER DE CHINE. Huile sur toile 130 x 19,
i 100 5 100 (Voir reproduction en page 12.) "I LES SOMMETS THIBETAINS 130 % 195 {Vour reproduction en page 41.)

A\ TOUR BLEUE. Hulle sur papier. 105 X 75



45 Dans la pampa (voir p. 3

- 1357

W2 NAGASAKI Huile sur toile X 121, (Vour
03 GROTTE MYSTERIEUSE. Huile sur t S : e, . i )
¥4 LUEUR DE L'AURORE PENETRANT SOUS LA TERRE. Huilke sur toile. 60 x 92 Ce travail des trois derniéres années est basé sur le plaisir de peindre et l'idée de la « table rase »

DALLAGE D es et huil apier 30 X 63 ’ ) i ) : , e )
306, LES LUMIERES DE LA VILLE. Gouache sur carton, trois huiles sur papicr. 25 X 25 ¢t 23 X 60 J'ai pensé, en effet qu'un vaste domaine neuf pour nos générations - et qui s'inscrit dans un
contexte vraiment contemporain - celui de I'inconscient - nous est désormais ouvert

duction ¢

3 % 0

COMPOSITION VERTE Tron ¢t pastel. 34 X 33 ¢t 50 X 65
LE MOYEN-AGI papicr. 50 % 63 o 5 S ; )
L'EGLISE Quatr ' gouache. 29 X 24 ¢t 38 x 51 Je suis donc parti a I'aventure en m’efforcant de faire, an départ de la toile, un vide de
CLAIR DE LUNI 168 conscience, guidé par la seule joie de peindre. Il est évident que ce vide ne pouvait étre que ce

) = de la volonté - la volonté d’effacer le vouloir. Je ne partais donc pas avec la détermination de
K.O. GOTZ faire un paysage, un portrait ou une chaise. Il est évident qu'en cours de travail des sensation
du monde extérieur emmagasinées dans mon inconscient se présentent a moi
Tous ces éléments finissent par guider ma

X 55 antérienre
! ramenées a la surface par des sensations immédiate

stgnce on bas 3 gauche, datée 10.12.1955

3L COMPOSITION BRUNI

' ]

ve et atfabulation dans |

Iy a une e i reprosentation dans e 3 X

i Tt bt ot sseule pli dans une awtre réalité main et former le tableau.

¢ Jes véalite ccessives comme 1l existe, sans doute, des temps différe Dan a5 le 7 <O ’ o . -
, ponpespes — des skl scaslves comme  exist :,::.»..L?:_:.‘.:. .:.A‘_u_ﬁ.:... pysiduls L .::.:,:,,:::.: du tableau, ou plus exactement le stade augquel j'arréte le travail, le choix du
- i le Viermecr. Dt Ie prosnics, vos il o e vt T it e 16 point final, peut étre d apparence informel ou précis. Peu importe. Il n'y a pas de place pour le
asse par contre, soudam le Mérieur dilemme : Abstrait-Concret.

I Ley eme du souvensr gui se ta de fauts, d'actes, de gestes et dévinements - . ’ 5 . y

_e-probléme n’e g vl 3 : s
' onet e fales A vl e aboli ot e shauple e —~ waslgré wons — \\. probl¢ me n'est pas s..r ou du moins il n’est pas la pour moi. Quand j'ai pu me rendre compte
S nowts P B 3 PR Ty : Y § et o, 5 A
op limite poreppor mps in an temp <, présent e aveni e font qu'un ol des souvenirs précis mis ainsi a jour, j'ai donné 'explication qui correspondait a cette prise de
! ¢ avancer, reculer mporte guel dhemn . MIE. €N SOm ssr d confond ¢ > . > : 3 P 4
‘ porte quel hem 1 volonte, en somme réussir conscience, quand je n’ai pu déceler avec précision le fil conducteur, j'ai simplement indigue |

urie seule

dimensions de la toile.

e Tor gui regat o devemr diew en somme

Yaul ACKERMAN Paul ACKERM AN

les chercheur Prowvez unate




