vente nouveau drouot, le lundi 28 mai 1984 a 14 heures

maitre claude robert, commissaire-priseur, 5, avenue d’eylau, 75116 paris
727.95.34 - 727.89.91



On ressent les peintures de cet artiste avant de chercher a les analyser. Le spirituel et le matériel 5"y
mélent. Les formes se résorbent ef s"affirment en signes, les coulenrs deviennent un espace, poésie du clair-obscur

et des

enombres, percées de lomtams luminenx

On commence 'tmaginaire, on fimit le véel > Ces compositions suggerent des pressentiments et
pourraient étre des paysages ou des natures mortes, parfois méme des personnages Peut-étre le furent-elles avant
d'atteindre a cette vie intericure ; peut-étre vont-elles le devenir sans prendre une autre consistance. L'image se
reflete dans un miroir notr qui donne plus de profondeur anx ombres, plus d'éparsseur veloutée an trait, plus de
poids a I'air autour des formes

Les sens et Uespnt participent aussi intensément 'un que Uantre a la naissance de ce monde
magique qu'invente [homme passionné et calme qu’est Ackerman. Nous sonmes en cffet, dans ce domaine, anx
abords de la magie, ou tout aw moins du mystere, ce mystere que 'on sent tout imprégné de vie et de silence, e
mystere oi les contraires «‘accordent et s"équivalent, ou l'ombre vaut la lumiere, o l'espace est aussi dynamique
.Nh: ? mouvement

Le trait ne limte pas la forme ni ne dessine un geste 1l est la forme elle-méme, 1l la relie a ce qui
I'entoure et Uen détache | il enveloppe et assouplit. Il est, dans son épaisseur vivante, comme une pensée
matérialisee ef qui palpite par besoin d’expansion, mais qui pour exister a besoin des contramntes de ses limutes. 1l
et .::::. atif dans son cssence, avant meme d'¢tre un signe agans son f.?:,:?::.

L'awvre d"Ackerman se caractense par trois elements, trois presences, qui, chacune, imposent lenr
cvidence, s"équilibrent et se completent: 'mtensute de la matiere, le sentiment de 1'e space, la valeur secréte du
sIgne

Limportance de la matere est telle qu'on la subit d'une fagon presque physique, ou tout au mons
sensuclle, que Uon pergort Uardeur des surfaces vivantes, comme animées de palpitations Elles somt une
provocation tactile, on sent la réalité de cette matiére a la fois ferme et souple, qui a la tiedenr d'une chair mais
ausst appartient au domaine de la poesie, avec tont ce qu’

elle contient de posaible et d'inexprimé, avec ce qu'e lle
représente et ce qu'elle pourratt représenter, i la fois réelle et virtuelle
Cette matiere vit dans un espace trés particulier, un espace lut ausst poétigue, sans dimensions bien

define s perspective geométrique, mats avec des profondeurs, des lumiéres, des reflets qui lur sont propres.
Rien ne vient, semble-t-il, de 'extérienr | tout cc qui fait vivre U'awvre émane d'elle-méme, comme st elle
corétart atmosphere qui i est nécessaire, Cette atmosphére n'a rien de commun avec celle de nos vies normales

et pourtant elle ne donne pas une impression de malaise, elle ne parait pas irrespirable, elle est senlement fatie

pour certames conditions spintuelles d'existence

Cet espace n'est pas un espace linéaire
_Z:.:_:s.; san ?r.:. \:v;::_ vers \‘__:~
4

« commande par la perspective géométrigue. Clest un espace
on, mais avec ses alternances de zones luminenses ou obscures, de

pénombres et de contre-jonrs, un espace qui vibre, dans lequel on est parfors opprev

comme une bouffée de chaleur, comme une odenr ou une inquictude

1l est, dans ces conditions, compréhensible que la_forme, pour s
participer au mystére et dépasse sa seule raison physiqu
langage, comme la dlef de cette magie. Peut-étre est-ce par cette importance des
rattache le plus directement aux préoccupations actuelles et trouve des correspondances

artistes

Cet ¢tat de fait n'est pas nouvean chez lui
conclusion qui est, sans avcun doute, une forme de poésie, avec tout ce que He-cr exige de se

d'imprévu, et de volontaire contrainte

o

Extran

Les meuler de poin wn swles! couchamt (voir p. 14)

corder a (¢

de

qu'elle devienne un signe

'

e que §ar

depuis des années, 'homme s"achen




44 Symphonwe en jaune (vorr p 13)

LES SOLEILS DE SAINT-TROPEZ

révélation et un choc dont il ne put jamais se
lumiére. Ses tableaux vont en etre
juste au-dessus d'une bande de

Le soleil romain fut pour Claude Lorram une
détacher. Sous le ciel italien, le peintre allait trouver sa propre
transfigurés. L'éclairage émane du soleil qui se couche dans sa gloire,

mer d'un bleu mtense.

A son tour Joseph Mallord William Turner, i son arnv
Jumiére du sud. Sa peinture s'en est trouvée envahic, inondée. Cest toute une gamme de tons dorés,
de bruns rouges, de bruns légers, de bleus francs ct de pileurs par lesquels la lumiére mange la
couleur. Dans unc irisation poétique, ils disent les arbres, les ruines et le clocher autour de I'cau
bleue. Clest face 3 une Italie, qui dés lors n"appartient qu'd lui seul, que Turner va s¢ mm__,.e,:,._.
défimtvement de I'ltalie de Lorrain qui l'avait subjugué jusqu'alors. En trouvant sous d’autres cicux
sa propre lumiere , 1l va oublier ce qu'il cherchait depuis 1805 la grandeur 3 laquelle 1l s'efforgait apres
Lorramn. Le second voyage a Venise va précipiter I'évolution. Venise par la qualité vu_,:r.::m.an de son
acl, une Iégéreté trouble de la lumiére I'aidera 3 détruire les formes par la lumiére. L'eau, le feu du
ael, la terre se notent dans I'impalpable.

La luniére de Venise pare d'une poésic nouvelle I'acuvre de Claude Monet. La lumiére
reprend toute sa puissance dans les toiles éxécutées 3 Venise en magnifiant les formes du palais ducal.
Elle renouvelle I'éclat et métamorphose les apparences de 1'Eglise Santa-Maria de la Salute qu!
apparait en beauté. Elle déplace les contours et amme les palais bordant le Grand Canal. Cette poésic
magnifique de 'mstant qui passe, ces minutes fugitives ont ¢té saisies a Venise peut-¢tre plus que
partout ailleurs. Lartiste peint le palais des Doges dans le lointain, 3 demi-¢évanou, suspendu dans le
temps ct dans espace. I illustre alors parfaitement cette phrase de Renan: « Tout est éphémere ¢t

ée en ltalie, va baigner dans cette

I'éphémere est quelquefois divin. »

i

48 Bargue noure dans le grand port (voir p [A]

VERS UN PAYSAGISME ABSTRAIT

A Venise « Claude Monet ne saisit plus la lumiére avec la joie de conquéte de celu quy,
se crispe A la retenir. 11 la traduit comme la plus intelligente danscuse traduitun

ayant atteint sa proic,
vingt-neuf tableaux de Venise, i la Galene

sentiment » (Octave Mirbeau, préface de I'exposition de

Bernheim, Paris, 1912).
Claude Monet dit lui-méme dans une lettre 3 Gustave Moreau du 7 décembre 1908 toute la

son travail exaltant dans la capitale des Doges qu'il visite pour la premicre fors a
travail, je n'ai pu vous écrire, laissant 3 ma femme le som de vous

ous dire mon enthousiasme pour venir. Eh bien cela n’a tut que
croitre, en méme temps que toute cette lumiére unique. Je m'en attriste. Clest st beau... Mais quel
malheur de n'étre pas ia quand j'étais plus jeune, quand j'avais toutes les audaces ! Enfin. Mas je
passe ici des moments délicieux, oubliant presque que je n’étais pas le vieux que je suis. »
d'obscrvations passionnantes, Monet fixe le dialogue incessant de l'cau crde la
Jumiére. 11 cloture le programme de toute une vie a Venise, dans cette ville prédesunée de
I'impressionnisme ot I'cau, le ciel, la pierre sont en perpétuclle fusion. 1l se livre & cette rec herche
onde fluide et sans formes arrétées oil les coNtours soNt Sans Cesse remis cn cause
par le mouvement ct la lumiére, qu'il avait d'ailleurs amorcée dés ses premiéres toiles, comme cette
« Impression, soleil levant » qu'il avait peint trente-ct-un ans plus tot au Havre en 1872

il du midi conduira a son tour Pierre Bonnard aux confins de I'Abstraction. Bonnard
¢ un poudroicment de couleurs chaudes, fruitées, saturées de soleil.

joie que lui procure
soixante-neuf ans : « Pris par le
donner de mes nouvelles. Elle a du v

En unc suite

incessante d'un m

Le sol
fait du monde visibl



« Plombée de jaune, plus vraic que nature, la mer de Bonnard nous restitue I'écrasement
tiede des heures de vacances » dans le Golfe de Samt-Tropez. Par un assemblage de sonorités faisant
songer 1 la versification et au jeu d'approximatons de son ami Mallarmé, Bonnard, en reconstituant
une ambunce particulicre, aprés-mudi camculaire, la saturation nsidicuse de la peau, la fusion,
I"alanguissement au long des heures qui passent sous un soleil de plomb, nous fait apparaitre son
paysage plus « vécu » que nature

11 étaie fatal, qu'ayant un ateher dommant la baie de Samnt-Tropez, Paul Ackerman n'aie été
o pregé » par les levers et les couchers de soleil sur le golfe, ct que sa palette n'en ait été transfigurée.
Sous le choc de 'embrasement de la rade, Paul Ackerman va fondre ses paysages, peints dans le Var,
dans une brume mordorée, ou la réalité va se dissoudre peu 3 peu en un paysage abstrait. Partant
d'un paysage ou se distnguent encore des collines violacées domimant la mer argentée, vision qui
n'est pas sans rappeler et la bae de Hong-Kong et la mamére des peintres chinois, Paul Ackerman,
par des passages successifs, va aboutir & un plus grand dépoullement.

Et comme nous ne sommes plus n1en 1645, en 1835, en 1908 et en 1937, la peinture de Paul
Ackerman ouvre des voies paralléles aux recherches d'un Nicolas de Staél. On y retrouve les mémes
masses cubiques surplombant un plan horizontal, mas cette fois le coutcau est abandonné au profit
du pimceau. Ses moyens sont alors tres simples, réduits i la géométrie essentielle des formes. [l donne

de 'importance aux rapports du blanc et du noir ou du blanc et du blanc.

Paul Ackerman pemt la sénie des Solels entre 1950 et 1954, années qun Q:?J_,::Lna il
peénode la plus heureuse, 3 apogée de I'art de Nicolas de Staél. Et puis retrouvant les irradiations
centrales de Claude Lorramn, ses compositions, caractérisées par la boule de feu solaire, plus ou moimns
mcandescente allant du rouge le plus vif au jaunc le plus éclatant et se déplagant plus ou moins haut
sur la ligne d’horizon, se rapprochent insensiblement des ccuvres des peintres japonais de I'Ecole de
Panis des années cinquante, les Yasse Tabuchy, les Jun Dobashi ct les Kimi Sugai. Le paysage
disparait au profit du signe. Ackerman atomise les ».,..:::7._:7; disparates du monde visible.

8
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ROUYER

« Toute notre connaissance découle

LEO.

62 Ciel Man (vour p 14)

de notre sensibilité. »
NARD DE VINCI
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La pemture d'Ackerman évolue vers une pureté toujours plus grande empruntant unc
demarche paralicle 3 celle de Mark Rothko, aprés avorr cotoyé certaines recherches d'Adolph
Gottheb. 1l est part comme lur d’une peinture figurative et expressionniste pour atteindre i une
pemture dominée par le signe et empremte d'ongmalité par les problémes qu'il suscite et résout. Il
rjomnt les réahsations les plus remarquables de 'art améncan contemporain.

Ackerman parvient alors a la réalisation parfaite de son monde spintuel dans I'élaboration
des surfaces colorées avec une matiere qui n'est pas encore Incisée ou creusée mais savamment

apphquée d'une mamere réguliére ¢t scandée. Il affirme amnsi une structure éiminant tout
mouvement superflu,

Comme Rothko, et au cours des mémes années, Ackerman sumplific peu 3 peu tout
clement extérieur pour retrouver une composition pure et lummeuse. « Arteindre cetee clarté, cest,
mevitablement — se faire comprendre. » Dans les compositions de I'un ct de Iautre (1955-1958), le
méme ordre simphificateur concréuse leur espace. Aux bandes et aux vagues particulieres, bien

rythmces et déhmitées de Rothko, pemntes dans des temntes toncées, bruns ou méme noirs, s'ajoute le
solal d'Ackerman

Cette recherche de punification chez Ackerman, oubli
mgage employé, aboutit a des rtoiles d'une pureté toute
surgissent au miheu des vapeurs qui eny cloppent |

ant parfors 'harmonie scandée du
Iranascamne, a des camaicux de gris, ou
a toile quelques signes estompés et fuligmeux o

reviennent les demi-temtes de la pemture chinose

I n'est donc pas étonnant quapres avoir

approché les sonorités et les dégradés des pentures
au ——:_— Cau extre -_-F.Il::_..-:.-_ 1

) g b g »
« Paul Ackerman n'ait été teneé d'en emprunter la calhgraphie.

JR

)

« Je ne peux pas distinguer entre le sentiment que j'ai de la vie et la fagon dont je traduis

63 Selerl wur mer mauve (vour p 14)

« Je ne suis pas surpris que vous n'ayez pas entendu cette vibration. Mais moi, je Uar entendu. »

DICKENS

VA TISSI
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SOLEILS

L'ECUME DES FLOTS Deux caux fortes. 25x42 et 301x40

LA COULEE DE LAVE. Pastel 24%32

CLAIR DE LUNE. Pastel 30x39

SOLEIL COUCHANT SUR LA BAIE Pastel 30x49

LE MUR. Dessin au crayon 44x29

L'ALLEE DE PEUPLIERS Pastel 5065

LA HOULE ET LA BARQUE. Deux aquarelles, signées en bas a drowe. 39%51 ¢t 16x22
SOLEIL PALE. Aquarclle 47x61

LE SOLEIL PALE Aquarclle 47x62

LE SOLEIL BLANC Gouache 22x27

COUCHER DE SOLEIL SUR LES BLES MURS. Huile sur papier 28x23
GRAND SOLEIL Flmle sur papier. 35%35

PERSONNAGE A LA TOMBEE DU SOIR Hutle sur papicr. 3549

LE SOLEIL ROUGE Gouache 41x38

LE SOLEIL AU COIN Huile sur toile. 33%35

SUR LA GREVE Huile sur toile. 38x55

CIEL EMBRASE Hule sur toitle. 38x65

SOLEIL BLANC DERRIERE LES NUAGES. Huile sur toille 38X55

LA DIGUE AU DRAPEAU. Huile sur toile. 38x61

LES VACHES. Huwle sur tolle. 46x55

LA ROUTE BAIGNEE DE SOLEIL Hule sur tolle 46x61

LA LUNE DANS LE NUAGE Hue sur torle 50x50

LES CYPRES NOIR. Hutle sur tole. 50%65

LES MEULES NOIRES. Huile sur torle. 54%73 (Lowr reproduction en page 13 )
CYPRES AU BORD DE LA MER ARGENTEE. Huile sur torle. 54x73
HORIZON VIOLET ET MER GRISE. Huile sur toile 54%73 .
LA BARQUE BLEUE. Huwle sur toile. 60%73

HORIZON CAMPAGNARD Hutle sur tole. 60x73
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81 Le soleal blanc dasiy le el g (vorr p 14

SYMPHONIE EN GRIS ET BLEU. Huile sur toile. 60x73
MARINE EN NOIR ET BLANC. Huile sur toile. 54x81
SOLEIL JAUNE SUR MER GRISE. Hule sur tode. 54x 81
LES PEUPLIERS Hule sur toile. 60x81

. REFLETS ORANGES SUR MER SOMBRE 60x81

LA JETEE AU CLAIR DE LUNE. Hule sur totle. 60x81

SOLEIL ORANGE AU CIEL VERT. Huile sur toile. 60x81

EN BARQUE NOIRE. Hule sur toile 65x81

L'ILE BLEUE. Huile sur toile. 65x81

LA COLLINE MAUVE. Huile sur toile. 65x81

PAYSAGE OCRE Huile sur torle. 6581,

LE SOLEIL AU REFLET JAUNE Hule sur tolle. 65%81. ( Voir reprodiction en page 12 )
MEULES DE FOIN SOUS CIEL D'ORAGE Huile sur toile. 65x81

SOLEIL BLANC. Huile sur tole. 65x81

LE VENT. Huile sur toile. 65x89

SYMPHONIE EN JAUNE. Huile sur toile. 65X, {Voir reproduction en page 6 )
MON OMBRE DANS LA NUIT CLAIRE Huile sur toile. 65x92.

LE FEU DU CIEL. Hule sur toile. 65x92,

LA MER SOMBRE. Hutle sur toile. 72x92

BARQUE NOIRE DANS LE GRAND PORT. Huile sur tonle. 73x92. (Voir reprodu
CANAL DANS LE BROUILLARD. Hule sur toile. 73x92.

PAYSAGE BRUN. Hule sur toile. 73x92,

LE PONT VU DE LA PENICHE. Hule sur toile. 73100, ( Vour reproduction en page 14 )
LA CAMPAGNE SOUS UN CIEL GRIS. Huile sur toile. 73x 100,

DERNIERS REFLETS DU SOIR. Huile sur tole. 50X 150. (Voir reproduction en page 4 )
LE VOL DE CORBEAUX. Huile sur toile. 80x80,

GRAND SOLEIL ORANGE AUX COLLINES BLEUES. Huile sur toile. 81x60

LES DERNIERS REFLETS DU JOUR. Huile sur toile. 50x 100

LE LAC. Hule sur toile. 50X 150, (Voir reproduction en page 5.)

SYMPHONIE GRISE Huile sur tole. 50100,

o page
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51 Le pomt v de L pemche (vour p. 13)

LE PHARL. Hule sur toile. 73x116

LES TROIS NUAGES SUR LE FLEUVE OCRE  Huile sur toile. 80x 100

LES TOHTS BLANCS. Huile sur toile. 81X 100 (Vo reproduction en page 10)

CIEL BLANC. Hule sur tote. 811000 (Vo reproduction en couleurs en page 9.)

SOLEIL SUR MER MAUVE. Hutle sur tole. 81X 100, (Voir reproduction en page 11 )

LES MEULES DE FOIN AU SOLEIL COUCHANT Huile sur tode 81x116. (Vo reproduction en page 5.)
LUMIERE ET ONDE Huwle sur tode. 81x116

LE CHEMIN BLEU. Huile sur torle. 100x 100

CIEL ORANGE Huile sur toile. 130x 169

BROUILLARD MATINAL. Huile sur toile 100X 100, (Voir reproduction en page 16.)

LE PETIT ETANG ARGENTE. Huile sur tole 89%116

LES FALAISES ROSES Hule sur toile. 97x 161

RENCONTRE DE L'EAU ET DE LA LUMIERE  Hutle sur toile. 97130

PAYSAGE A 1A MER TURQUOISE. Hule sur totle. 97x 130

L'INCENDIE AU BORD DE LA MER. Huile sur tonle. 97130

PAYSAGE SOMBRE AUX REFLETS DE FEU Huile sur toile. 125x136,

COLLINES GRISES AUX REFLETS ROSES. Hule sur tonle 114%146. ( Voir reproduction en coulewrs page 15.)
LE NUAGE BLEU Hule sur tnle. 114% 146 (Vorr reproduction en page 8 )

CIEL ROSE Huile sur toile. 114x145

BOULE DE FEU Hle sur toide. 115x146

PAYSAGE DANS LE BROUILLARD. Huile sur toike 115X 146 (Vowr reproduction en page 17.)

LA BARQUE NOIRE DANS LA MER GRISE. Huile sur toile 114x 163 .

LE SOLEIL BLANC DANS LE CIEL GRIS. Hulle sur toile. 130X162. (Voir reproduction en page 13.)
LES FALAISES BLANCHES. 60x120

« Lorsqu’on apprend a voir, chaque fois que 'on voit une chose, elle

est differente, et pourtant Cest la méme. »
‘ Carlos CASTANLEDA

75 Collines grises, reflers roses (vour p. 14)

« L'air dés que point le jour est rempli d'i brables images auxquelles Uil sert d’aimant. o
LEONARD DE VINCI
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THE SUNS OF SAINT-TROPEZ

Ihe Roman sun has been for Claude the great shock of lus hfe, a shock which he could never forget. Under the Italan sky,
the artist was to find his own light. Hus pictures were to be transfigurated  The lightening comes _from the sun which sets, w all its
¢lory, above a deep blue sea

Inturn, Willam Turner, when he amves to Italy, will be marked by this southem light, which flows through his
pamntngs. Golds, reddish browns, blues, pale shades by which the light swallows the colour. Through this poetic veil, colours evoke
frecs, s, towers, churches. Faced with his own iterpretation of Italy, Turner sets himself free from Claude's Italy, which had
fasimated ham up to this stage. And he finds somewhere else what he had been looking for since 1805, this grandeur, which he was
aming at, on the steps of Clawde. His second trip to Venice will hasten this evolution. Venice, by the Gn:.i quality of its sky, the
,N:: w:;_‘:\: ss of s light, will help him to destroy the shapes by the light Here water, sky and earth, all joins together i the

'mpalpable

Phe Ventan light gives a new beauty to Monet’s work. The light recovers s full power m of the dukal palace

It rencuws the glow and transforms the aspect of Santa Mana della Salute. It gives Iife to the palaces along the Great Canal
Ths beauty of the nme gong by, these rumaway moments have been fixed better in Vence, vir&:. than a:!:&ﬁa else. The arnist
hows the palace of the Doges, half faded, standing still i the space and m the time. He illustrates these words by Renan
« Lverytlung 15 ephemerical and the ephemenial is sometimes divine »

o In Vemee Claude Monet does not grasp the light wath the joy of a conqueror whe, having reached his prey tries to hold it,
he mterpretates light like a most dlever dancer would wterpretate a feeling », says Octave Mirbeau in his foreword for the exhibition of
works on Venice at the galenie Bermheim, Pans 1912 ‘

Clande Monet humself, i a letter to Gustave Moreaw, wntten on December the ™ 1909, evokes the joy he gets from
pamnng the City of the Doges, to which he pays his first visut, at the age of 69« Dedicated completely 1o my work, I have not had
the opportumty to write and [ have relied on my wife to send you some news. She must have told you how keen I was to come here
Well, this peelimg has only mireased ar the contact with thas umque light What a shame not to have been here when I was younger,
when 1 was sull darng

VI the same, 1 spend some marvellous moments here, almost forgetting that I am an old man «

In his notes Monet fixes the continuous dialogue of water and light He concludes the program of his whole life in Venice,
this aty predestnated for impressiomsm, and a melting pot for water sky and stone. He dedicates Tumself to the search for a flowing
world where shapes are contmuowsly challenged by movement and hight, an approach which had been imtiated some thirty-one years
carlier with such work as « Impression, Soleil Levant pamted at Le Havee in 1879

In has turm, Prerre Bonmard will be led by the southern sun towards the edge of Abstraction Bonnard transforms the world
o burst of warm ity colours, saturated with sun , 2

TOWARDS AN ABSTRACT LANDSCAPISM

burden of the g the ¢

Heavy with yellow, more real thin m real life, his sea evokes summer days under the wai
of St-Tropez. By putting together sonorities, Bonnard recreates a specific atmosphere, the hot summer afternoon
go by, and he makes Ius landscapes scem more real than in real hife

Paul Ackerman, working in a Studio overlooking the bay of Saint-Tropez, was bound to be canght i the same way
movements of the sun above the bay and 1o have his palette trans figurated

Under this mfluence, Paul Ackerman will melt his landscapes mto a bronze fo
abstraction

Paul Ackerman starts wath a landscape where purple hills and silver sea are still noticeable and w
greater bareness

But the days of Claude, Tumer, Monet or Bonnard are gone, and the art of Paul Ackerman takes new approach
parallel to Nicolas de Stael The same cubnc volumes overhanging horizomtal planes are to be found with both ar
Ackerman, the knife 15 replaced by the brush His means are very simple, consisting in the basic geometry of shapes He empliasises
the relation between black and white and between white and white  Paul Ackerman pamnts the so called « soleils « series between 1950
and 1954 — this period comciding with the peak of Nicolas de Stael’s mspiration. Inspired by Clawde's compositions around a central
wrradianon, Ackerman's prctures are charadenzed by a bowl of fire, vanging from the brightiest red to the most brallant yellow , and
moving up and down the lne of the honzon Gradually, Ackerman gets closer to the Japanese panters of the Pans School of the fiftie
such as Yasse Tabuchi, Jun Dobashi or Kim Sugai The detail 15 replaced by the sign

Ackerman’s panting moves toward an always greater punity, i a similar approach to Mark Rothko after having heen for 4
wihnle close to Adolph Goutlieb’s rescarches As Rothko he proceeds from a figurative, expressionist painting towards an art dominated
by the sign and branded wath its own origmality — Ackerman joins with the most noticeable realisations of American Contemporary
Ant

or .

here reality ds tdually

es step by step towands 4

..r?::..:::‘:-EL.:S:.:i«:-2::.:2;:.:::::..::.nl&.:il.:.-&..:h:\cEq2:..:.:::::::_:::..:
ncised but skillfully applied with measure and rythm By doing so he puts forward a ::55«}%” any unnecessary movement

As Rothko, and at the same time, Ackerman simplifies his compositions and aims at purity and light — « to reach this
clanty means necessary to be understood »

In the 1955-1958 peniod, there ts i both artist’s production the same simplicity. To the well-balanced durk
dlearly draun waves, m Rothko's work, corespond the suns in Ackerman’s. This search for purification, sometimes ends up with
paintings of a somewhat Fransiscan punity, all in shades of grey, where dim signs appear amid the mist overflowing the canvass and
reminding one of the half-tmts of Chinese pamting

It 15 therefore not surpnising that, having come closer to the Far-East by the range of colours, Paul Ackerman has them been
tempted to borrow to the Art of Onental Calligraphy




UN ART GESTUEL DE LA

Paul Ackerman ne tarde pas, pnis dans la fracture des années ainquante, i basculer dans cette
abstraction qui connait alors un essor triomphal

11 faut d"alleurs constater que ce sont les pemntres figuraufs devenus abstraits qui forment les
cohortes les plus importantes de cette nouvelle pemnture. Les pronniers de 'art abstrait, qu'il s’

1l s’agisse
de Kandisky, Malevitch, Robert Delaunay, Mondrian ou Kupka, ont tout d'abord cherché leur
voie dans la figuration. Ce n'est en fait qu'aprés avorr épuisé toutes les ressources de I'Art Figuratif
qu'ils ont créé un mouvement révolutionnaire, se caracténisant par I'abandon du sujet et de I'objet
réverés depuis plus de deux millénaires. Kandinsky a été peintre figuranf de 1896 3 1910, mais dés
1896, 1l s¢ pose cette question pnmordiale devant une « Meule de fon » de Monet exposée a
Moscou. « Le pemtre n'a-t-1l pas le drow d'aller plus loin et d’abandonner la nature et 'objet ? » 1l
devait franchir le pas quatorze ans plus tard, en découvrant par hasard une des toiles peintes dans son
atchier, la téte en bas. On sait que détachée amnsi de 'ancedote, cette toile lui apparut beaucoup plus
stgmbrante

Les Années Cinquante marquent indémablement un tournant déasif dans 1'histoire de la
pemnture, mas ausst dans la vie de Paul Ackerman. L'artste a, 3 I'époque, quarante-cing ans, I"age
des mterroganions au seutl du second versant de la vie. 11 est 3 noter que ces années-1a ont été la
plupart du temps essenticlles pour les grands pemtres. Clest en 1910, 3 quarante-quatre ans, que
Kandmsky peigmt sa premiére aquarelle abstraite aprés de muluples hésitatons et de longuces
recherches
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A trente-huie ans Mondrian, qui avaie fait du naturalisme pendant prés d'une qummzaine
ubisme

d'années, passc a I'Abstraction venant du C

La scconde vague de I'Abstraction, qui emporte aprés 1945 Paul Ackerman, entraine un
grand nombre de pemtres qui s'étaient disungués dans I'art représentanf entre les deux guerres
Bissiére a une soixantaine d'années lorsqu'il aborde la pemnture abstraite. Estéve a quarante-trois ans

Hosassian, quarante-neuf ans et Schneider quarante-huit ans.

Gérard Schneider, pour sa part avoue, d'ailleurs : « Je suis passé par toutes les experiences des
tendances de ces quatre-vingt derniéres années depuis I'lmpressionnisme. J'ar voulu ¢prouver le
caractére formel et I'expression de chacune de ces tendances, en toute objectivit¢ ct en toute
conscience. Cela afin d'atteindre, le plus qu'il m'était possible a une culture picturale totale. On ne
refait pas ce qui a été st magnifiquement réalisé. On se trouve a chaque époque devant I'inconnu,
c'est-a-dire la nécessité de poursuivre la voie de création nouvelle qui nous a été Iéguée par un apport
nouveau. La seule possibilité, aprés toutes ces expériences et aprés avoir tenté a ma mamere si
d'autres possibles pouvaient étre résolus dans le Figuratf a la suite des écoles antéricures, est I'art
abstrait. »

Paul Ackerman aboutit a la méme conclusion et dés lors son aruvre gestuelle va saccompl
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Gérard Schneider, pour sa part avoue, d'ailleurs © « Je suis passé par toutes les expeénences des
tendances de ces quatre-vingt derniéres années depuis 'lmpressionmsme. J'a1 voulu éprouver le
caractére formel et l'expression de chacune de ces tendances, en toute objectivité ¢t en

consaience. Cela afin d'attemndre, le plus quiil m'état possible 4 une eulture picturale rotale. On ne
refait pas ce qui a ¢té st magnifiquement réalisé. On se trouve i chaque époque devant '

Cest-a-dire la necessité de poursuivre la voie de création nouvelle qui nous a été léguée par un apport
nouveau. La seule possibilité, apres toutes ces experiences et aprés avoir tenté 4 ma manicre si
d'autres possibles pouvaient étre resolus dans le Figuranf 3 la suite des écoles antéricures, est 'art
abstrait. »

aul Ackerman aboutit 3 la méme conclusion et dés lors son auvre gestuelle va s'accomplir




Les Années 50-60 sont capitales pour le développement de I'Abstraction  Lynque
L'Abstraction Constructuviste marquant davantage 'avant guerre @ le mouvement est général 1l

atteint les Etats=Unis et désormais les expéniences sont paralleles des deux cotes de I'Adanuque

St I'on considére que la pénode gestuelle ou calhgraphique de Paul Ackerman se développe
entre 1953 et 1959, on peut le considérer comme l'un des précurseurs de cet art. La fameuse toile
« Calligraphic » de Mark Tobey — le chef de I'Ecole du Pacifique — date de 1959. Méme recherche

d’un espace silencieux, mais en mouvement, méme recherche d'une calligraphie picturale. Tobey
¢té probablement frappé pour toujours par la calhigraphic onentale lors d'un séjour a Shanghai en
1934 Mais c'est beaucoup plus tard qu'il cherchera 'équivalent pictural. Comme Ackerman, il v

tenter d'en penétrer les rythmes, les pauses, la capaaiee de faire surgir un espace. Plus que des
procedes la Chine leur a donné une ¢thique picturale. Cette découverte de la pemture chinoise, du
pincean onental leur a ouvert des horizons nouveaux, faie découvrir les valeurs les plus cachées,
ppreaier les qualies de lumicre et de masse — ct surtout ce qui a éé essentiel pour cux le
dynamisme de la hgne

C'est encore dans la calligraphie japonaise que Franz Khine puise ses sources. Si les
Ocadentaux — ¢t en partuculier Paul Ackerman — portent plus d'attention i la caligraphie

Japonaise, sa signification sémantique ne leur importe guere, mais bien plutot lappreciation picturale
qu'elle éveille en nous, en nous ntroduisant dans un espace qui resterait immntelhgible sans notre

xpénience du signe ocadental qui n'est pas calhgraphique. Autre exemple analogue la torme
signe que le pemtre Capogross répete dans ses toiles.

Dans les Années 50, le signe va devenir autonomie. 1l a la méme importance que les zones de
couleurs auxquelles 1l se subsutue. 11 est essentiel.

Il ne faut pas perdre de vue que les prinapales auvres de Robert Motherwell, comm
« L'Elégic pour la République Espagnole » date effectivement de 1954 et celles de Franz Klhine,
comme « Imuale » ou « New York Wall » s’échelonnent de 1959 3 1960. C'est dire que les mémes
impulsions se sont développées des deux cotés de I'Atlantique. La higne noire sur le papier ou la toile
blanche se revele véntablement comme un élément ordonnateur de force. Elle sig
unmique de la mam imposant le signe sur la toile.

fic le pou

r

1l est vrai que le mouvement s'affirme européen. Willi Baumeister, I'un des pentres abstraits
les plus importants d*Allemagne fait appel également aux signes pour parvemir i des résultats d'une
déconcertante nouveauté. Les dermeres années, de 1953 4 1955 sont parmu les plus importantes en
recherches et en découvertes comme pour Paul Ackerman. L'un des sommets de sa carricre st
atteint avee sa fameuse sénie des « Chinos ». Si les signes pouvaient parler on aurait La un pocme
ailleurs de voir le paralléhsme de la démarche des deux pemtres — les
« Limen-Welten » de Wil Baumeister peintes entre 1950 et 1955 sont trés proches des |
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dénvees des roseaux de Paul Ackerman. A la méme époque la série des « Safer » peintes entre 1943
et 1955 ou des « Montaru

ct des « Aru v entre 1953 et 1955 rappellent certaines compositions de
Paul Ackerman comme « Tourments et Artiste ». L'air du temps favonse certamement des
recherches semblables. La séne des « Bluxao » de 1955 auraient pu étre peintes par Ackerman (« Le
Personnage i la able). De méme, la sénie de « Belebte Halden » de 1947-1955 aurait pu étre l'aeuvre
de Paul Ackerman (

La lumicre jaune

N'oubhions pas non plus, qu'au méme moment, Julis Bissier pratique un style purement
calligraphique reposant sur I'emplor de quelques signes en noir et blanc. Nourrie tour i tour par le
taorsme ct le boudhisme zen, 'acuvre de Bissier demeure fidéle 3 travers ses phases i une volonté de
donner aux formes abstraites la plus grande charge poétique possible

L'auvre de Théodore Wesner I'une des figures les plus actives et 'une des plus pures aussi de
la pemture abstraite en Allemagne depuis 1945 est aussi souvent trés proche d'Ackerman.

L"air du temps a certamement joué dans la simultanéieé des recherches au-dela du Rhin et de
FAtlintgue, mas aussi aminé. Clest ainsi que les échanges entre Paul Ackerman et Karl Otto
Gotz, 'un des chefs de file de I'Abstraction en Allemagne ont indéniablement influé sur la peinture
de signes et de themes 3 vanation de cet artiste, déja trés influencé par Willi Baumester. Les
mmprovisations calhgraphiques de Gotz, souvent monochromes peuvent d'ailleurs rejoindre la
souplesse et Pimprévu des eréations de son ami
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Le pemtre amencan Don Fink participe a des expositions a Paris en 1953 et 1954 ot revient

dans la capitale en 1955, pour achever ses calligraphies composées de fines lignes notres coulces 4 Ly

mamere de Pollock sur des fonds de facture monochrome.

L'air de Pans était, 1l est vrai, propre a ces démarches. La tendance incarnée par des peintres

jeunes encore — la plupart ctaient nés entre 1900 et 1914 — s'éatent manifestee par des ¢ Xpositic

de groupe a Pans sous occupation alle

ande qui leur avait confére I'aurcole de la « résistance » aux
mmperants esthéuques de 'Allemagne nazie. Au lendemain de la Libératon, les protagonistes de
I'Abstration Lynique et de I'Informel éaient encore des inconnus et ne peuvent se réclamer d'ancérres
dans les Annces Trente comme les tenants de I'Abstraction Géométrique. Mais ces debutants ne
tardent pas a attirer Pattention et a bénéficié parfors de patronages illustres

Quelques Galeries encore peu connues du grand public imposent une pemture jugee pas
beaucoup comme trop peu commerciale. Colette Allendy expose Wols, Stahly, Mathicu, | ipies
Bryen. Lydia Conti, Hartung et Schneider. Raymond Creuze fait connaitre Ackermuan, Charchoun
ct Condoy. Des critiques d'art comme Charles Estienne et Michel Ta