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22, La petite lampe (voir page 7).
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5, AVENUE D'EYLAU - 75116 PARIS
(1888-1975)

EXPOSITION A L'ETUDE
DU JEUDI 17 NOVEMBRE AU JEUDI 24 NOVEMBRE 1977 .

[ ]
de 9 heures a 12 heures et de 14 heures a 18 heures A .—.
EXPOSITION EN SOIREE: LE JEUDI 24 NOVEMBRE 1977 [ A- U m — : C —lmm

de 21 heures a 23 heures

« MAIS VIENNE LE VERBE DE DIEU
i e s VENTE DROUOT RIVE GAUCHE
TELLE, AU REVEIL, CELLE DE L'AIGLE. » (GARE D'ORSAY)

POUCHKINE.

Charchoune, ce peintre « tellur russe », aprés avoir apporté avec talent une contribution 7, QUAI ANATOLE-FRANCE - 75007 PARIS

ppré au Fauvisme, au Cubisme, au D et au Surréali a évolué vers un art informel Salle N° 3
empreint de musique et de poésie.

Avec une foi mystique héritée peut-étre de ses aieux, il tente une subtile synthése entre l'effu-
sion lyrique et la rigueur géométrique. Des formes nettes et rares discré hatoy p
céder la place a la sobriété de créations plus claires oU jouent les couleurs que I'on retrouve dans zc— Nm zo<mg wxm Hmﬂu
les steppes embrumées : le blanc, le gris ou les légé de I'aut Les reflets violacés ou —lm —lc
bleutés qu'on observe parfois sur les étend glacé avec les teintes brunes de la terre -
originelle. Quels que soient les thémes infiniment variés que Charchoune nous propose ou les sympho- > Hb. Imcxmm
nies colorées qui charment nos yeux, des rémini tonal i la beauté des
formes.

Cette palette, peut-étre influencée par un passé pourtant lointain, n'est pas sans toucher ceux qui
aiment son ceuvre. L'ame slave de I'artiste le porte & approfondir MmieUx encore les liens qui peuvent EXPOSITION LE SAMEDI 26 NOVEMBRE 1977
unir la peinture et la musique. Ces mélodies intelligentes et sensibles qu'il transpose sur la toile con-
viennent & merveille aux thémes irréels ou secrets congus par son intellect. |l est 1l épris DE 11 HEURES A 18 HEURES
de pureté et d'absolu.

Il n'est pas tellement surprenant de noter son peu d'intérét pour la figure humaine dans cette
peinture qui sait pourtant nous révéler, & I'occasion, une émouvante recherche linéaire. Est-ce 13 une
séquelle de son passage parml le peuple musulman des Tartares Bachkirs ou ses origines judaiques ?
Son sens de I'harmonie et de la communion humaine I'ont toujours p éa érer I'ultime ré I
liation de I'étoile et de la croix avec le croissant. @

Son attrait pour les eaux et les réalités marines n'est-il pas issu des réves d'autrefois prés des
flots de I'immense <o_un et les brouillards légers de S: a? La pali bstinée et la joie de vivre
de I'éternelle Russie n'ont-elles pas marqué Charch et amené & poursuivre une ceuvre considé-
rable qui ne lardera pas & étre pleinement reconnue au sein de I'Ecole de Paris 7
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CHARCHOUNE EN PLEINE GLOIRE

Mort, il y a peu de temps, MQSQ o:!n..o.__:o _aac_uana tenu dans l'oubli de son vivant, acquiert enfin la place
pour qu'enfin un talent soit reconnu ?

qul lul revient. Et I'on peut &’ ger : pourquoi faut-il disp
Celul de Charchoune sans doute peut déconcerter un v:v:o non prévenu. Ce n'est pas le peintre des ceuvres clai-
et ni ge celui des des formes
La publication du premier volume de son ceuvre peint par d Creuze fait diversité de
son art ou plutdt la frénésie de ses recherches qui vont en tous sens. Bien sir, I'époque y v.oa_uue«-__
Arrivé de sa Russie natale en 1912 & Paris, Ch {qui se ] a les ) parti-
cipe & | effer du

o 4 un rythme effréné. Aprés le Cubisme, I'Orphisme, le Futuris-
-:n..o_ C un intérét moins limité que prudent

On le sait, les
me, ce sora l'arrivée en force du D

Sa grande .!:!-.o y trouvait un terrain d' g on le sent préoccupé de
P par un qui nie tout avenir & .- peinture.
Elle en aura un pour lui dans I'économie des 383:- mis en cuvre et dans l'intériorisation de discours. Il est
alors atteint par le d'0: . 352.. sur la presq } des élé-
ments d'un univers et oo:vnu.

Jean-Jacques LEVEQUE

CHARCHOUNE RETROUVE

Aprés sa mort, galeries el musées meltent son cuvre en lumiere. Déja en 1971, le CNAC. lui avait rendu hom-
mage en montrant 130 peintures... A partir du 11 février, le Musée d'Art le legs de C

C ce Russe & Paris en 1912, requt la legon des Cubistes, se méla au mouvement Dada,
cotoya le Surréalisme, le Purisme o_ le Constructivisme

Tout en gardant son _:aovoan!_oa En 1916, une noa.vs.__o: géométrique signée de son nom en lettres cyrilliques

avec ses d'une & souple et élég Il passe des tons chaloyants & d'aulres plus austéres
o1 dans ses lolles des années 1950, la mer, les les astres app en filig dans une p divisl
niste nuancée do gris et de bleu.
C'est le début de ses il dans des é¢q avec les sy de Beetho-
ven, le Lac des Cygnes de Tchai , la
A la fin de sa vie, ses harmonies blanches ne lalssent
- plus passer que des de et i
27. Composition musicale (voir page 7) une grande sérénité

Jeannine WARNOD
(Le Figaro)
*

EFFUSION D'UNE AME

Chaque peinture de Charchoune a sa vitesse et son

ses accenls et raffinés,
os!ue. période oo: rylhme et son articulation mais l'en-
semble doit élre ép dans son continu

comme une source Intérigure, I'effusion d'une &me subite-
ment naive et mystique, qui réussit la synthése entre la
et I' de la

couleur.
Jean LEYMARIE,

*

INSPIRATION MUSICALE

Il est un théme qui domine toute I'eeuvre de Charchoune
depuis son arrivée & Paris : la musique. Cette inspiration
musicale, permanente depuis quatre ans, fait de lui, selon
sa propre , un - de la -

Ce peintre davant-garde, depuis I'époque héroique
d'Avant-Garde est un sentimental qui ne prise guére les
musiciens contemporains et va plutdl, curieusement &
Beethoven qu'il appelle = mon chef d'orchestre =,

Michel RAGON.

31. La mer grise (voir page 7).

Charchoune... une signature que « Valeurs A lles » avait mal fois « ée » en raison d'un rapport
qualité-prix particuliérement attrayant.

Né en 1888 & g dans la provi de Serge Ch quitte la Russie en 1912
et gagne Paris od il avec Jean et Henrl Lo F sous | q il se plie du moins

partiellement a la discipline cubiste.
Séjournant en Espagne de 1914 & 1917 il y rencontre Francis Picabia avec qui Il participe aux manifestations Dada
de Barcelone. Zo::o:.!: dont il finira par -3-:2 évoluant vers un vou..oeiu.:o qul le rapproche quelque temps

de I puriste ¢ ée par é et | Le Col
Dans une phase ultime, Charchoune se livre & des hes trés p d'inspirati ot
une abstraction discréte et raffinde.
Didier ROMAND.
*

C mais infini ée et variée, la mélodi qu'it ppe, P Fintimité, I'exlg
et aussi la force d'incantation d'un chant secret. Tout langage n'est-il pas une Pour &' Char-
choune a choisi les moyens les plus pauvres et les plus purs, et il s'en sert avec une sorte d'humilité patiente, de doux
ravissement modeste...

N'est-ce pas dans ces silencieuses grisailles, ces é et qu'il 5-. le mellleur de lul-méme,
tout ce que lui apporte son ascendance slave et surtout : cette qui devient plaisir de
peindre, cette inquiétude, cette sourde exaltation qui s'épurent et s'adoucissent au sein des plus candides entrelacs,
images mémes d'un réve qui s'impose sans avoir & se définir.

Gaston DIEHL.
*

Quelques-uns de ses mellleurs sont Inspirés de la de Bach ou de Beethoven, mais cette Indi-
cation n'ajoute rien & leur qualité Ch est plus 4 son aise dans les fantaisies symbolistes.
wo:.-:so-._.s.aon_ de finesso n-ﬁ.unvo_:. Sorte d P

pour le regard, elle compte alors parmi les meilleurs exempl nlure pure.
¥ Michel SEUPHOR.



Charchoune connait son hermétisme ; il sait qu'il peut plaire

4 la foule.. Apercu de si prés et pris individuellement, un effort
comme celul-cl est d'une outrance déconcertante pour de sim-
ples amateurs ; c'est ce qui explique que les tableaux de Char-
choune soient surtout recherchés par des peintres ou de savants
S| nous g aux et au désinté-

ressement que représente une attitude inflexible ou intransigeante
comme celle prise depuis quinze ans et plus par Charchoune, son
ceuvre apparait alors comme une grande ceuvre de fol et la noble
obstination dont elle procéde nous en garantit I'entiére sincérité...

Comte J. de DIVONNE,
Bulletin de la Société des Amateurs d'Art et des Collectionneurs.

19. Réveil en fantare (voir page 7). *

LA CHALEUR HUMAINE VOUDRAIT L'HARMONIE UNIVERSELLE. IL FAUDRAIT ACCORDER L'ORIENT ET L'OCCI-
DENT, LA CROIX ET LE CROISSANT
CROIX ET CROISSANT QUI POURTANT TIENNENT AU CREUX DE LA MAIN DU TOUT-PUISSANT,

Plerres d'une les de Cl les notes d'une h avec la p la
finesse et | i &

Le banjo, c'est la fantaisie.

L'instrument traditionne! et familier des nomades est le violon que le grand-pére tzigane savait faire vibrer en
trilles nostalgiques... Les musiques et les danses i slaves é et mises 4 la mode par Smetana impré-
gnent les muvres de Béla Bartok et Anton Dvorak. Elles sont la source du décoratif charchounien.

Seule la danse garde son admiration, Il réve de ballets impossibles de corps stylisés, de formes affinées jusqu'ad
la simple liane. Dans la bouche des f est un terme i épri
le comble de I'ant mineur. Bravant une fois de plus les idées recues, Charchoune en fait une lol essentielle : «Un art
ne saurait exister s'il n'est pas d'abord et avant tout décoratif. »

Eclair céleste, échelle de Jacob, tour de Babel, Cl ne peut s’ long! d'en appeler au Cosmos.

A sol ans, Cl la Mer dont le réve le tenal depuis plus de trente ans. Le choc émo-

tionnel est d'abord physique : il plonge, se roule dedans avec volupté. La satisfaction intellectuelle n'est pas moindre.

le milleu ferme et démontre la de la celle de

Charchoune est d'ordre concave, sonore, p. L i ice dé son et
ine sa p éatrice dans une de geste imp gl le Cycle Marin.

L'Art est le domaine de I'exiase.
Raymond CREUZE,

Extraits de «Charchoune =, Paris, 1976,

20, 21, 22, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 31,
parv aux Editions Raymond Creuze.

Les numéros du cal 12,3, 4,5 6,7, 8 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18,
32, 33, 34, 35, 30, 40, sonl rep en il dans le C tome |

BIBLIOGRAPHIE : Bullelin de la Galerie Raymond Crouze, n° IV, Paris ; Michel Seuphor, La Peinture Abstraite, Flammarion : pré-
face de P. Waldborg en) , Dict Larousse, 2* Suppl, t XIl; Dict. Robert des Peintres ;. Dict. Seuphor do la
105_:3; . sur «Ci », Art. News, New York:; Cat S.A Yale University, etc

*

-— «Ch =, Musée National d'Art Moderne, Parls 1971.
— Aprés son décds, - Hommage & Charchoune =, Musée National d'Art Moderne, Paris 1976.
*
P aux
organisées par les Musées :
— 15* Exposition du Conseil de I'Europe « Tendances 17. Percussion (voir page 7).
des années 20 », Berlin 1977.
— « Dada en Europe =, Francfort-sur-le-Main, 1977.
— «Dada and Surrealism reviewed », Londres 1978,

*

Charchoune exposait dans les principaux Salons : Indé-
pendants, Surindépendants, Art Sacré, Comparaisons,
Réalités Nouvelles, Salon do Mal

*

MUSEES : Musée National d'Art Moderne Centre Georges

9. Yal Arnt Gal-
lery, Chrysler Musoum (U.S.A), National Gallery, Berlin,
Genédve, Lodz, Belgrade, Musée d'Art Moderne de la
de Paris.

PEINTURES A L'HUILE

1. LA MAISON. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1928.
26,5%20,5.

2. PREMIER RENDEZ-VOUS. Huile sur toile, signé en bas a
droite, 1930. 50X 38. (616)

3. L'APPRENTI SORCIER. Huile sur toile, signé en bas a droite,

1942, 25,5%19,5. (504)

4. HAUTBOIS ET ORCHESTRE. Huile sur panneau, signé en bas

au ..M__m_.m_ Am_“wvmm__omv“ mw._. _A_SS (Voir Bvaonco:on en p. 7.)

5. SOL . Huile sur toile, signé en bas & droite,

1942, 10,7X19,2. (481) ’ Co i

6. SOLO DE BATTERIE Il. Huile sur toile signé en bas & droite,

7

8.

1942, 10,5X21. (483)
TAMBOUR TURC. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1942. 15X 21,5. (484) (Voir reprod. en p. 7.)
. CRI DE LA MOUETTE. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1943, 19,2X39,2. (531)
9. COMPOSITION. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1943, 11X17.
10. LA MAISON SOUS LA MER. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1941, 38X 46. (553)
11. CISEAUX BRUNS, Huile sur toile, signé en bas & droite, 1943, 12,7 X 24, (369)
12. L'OMBRE VIOLETTE DE LA MONTAGNE. Huile sur toile, signé en bas & gauche, 1943. 17X23. (488)
13. SONGE D'UNE NUIT D'ETE. Signé en bas au milieu, 1943. 135X 21,5, (487)
14. TRIANGLE ET CYMBALE. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1943. 16X 24. (486)
15. COMPOSITION GEOMETRIQUE. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1943, 18,5X235.
16. ORAGE SUR LA MER. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1944, 20,5 X 27. (501)
17. PERCUSSION. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1944. 16X 24. (478) (Voir reproduction en p. 6.)
18. CASTAGNETTES. Huile sur toile, signé en bas a droite, 1944. 19X 27. (490)
19. REVEIL EN FANFARE. Huile sur toile, signé en bas a droite, 1944. 18 28. (477) (Voir reprod. en p. 6.)
20. LE SACRE DE LA NUIT. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1944. 16 X 26,5. (485)
21. AUREOLES VAGABONDES. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1944, 22X 14, (474)
22. LA PETITE LAMPE. Huile sur panneau, signé en bas & gauche, 44-45. 60X 73. (441) (Voir reproduction
en premiére page de couverture,)
23. COMPOSITION MYSTIQUE. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1945. 18X 14.
24. NATURE MORTE MARRON. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1945. 17,524, (448)
25. LE VASE BLANC. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1946. 27 X22.
26. VARIATIONS AU VIOLON. Huile sur toile, signé en bas a droite, 1946. 21,5 X 44. (401)
27. COMPOSITION MUSICALE. Huile sur panneau, signé en bas a droite, 1946. 24 X19. (507) (Voir repro-
duction en page 4.)
28. ECRAN MYSTIQUE. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1946. 34X 43. (428)
29. BOURREE FANTASQUE. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 1948. 24 X 19. (506)
30. COURANTS MARINS. Huile sur toile, signé en bas a droite, 1948. 46X 65. (586)
31. LA MER GRISE. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1949. 81X 116. (594) (Voir reproduction en p. 5.)
32. LA MER D'HUILE. Huile sur panneau, signé en bas & gauche, 1949. 50X 61. (595)
TANGAGE. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 49-50. 38 X 55. (588)
ENIGME DE LA MER. Huile sur panneau, signé en bas & droite, 49-50. 46X 38. (585)
LA MER SAUVAGE. Huile sur panneau, signé en bas au milieu, 50. 50X 61. (596)
JEUX D'EAUX. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1950. 130X 89. (604) (Voir reproduction en derniére
page de couverture.)
COMPOSITION ABSTRAITE. Huile sur toile, signé en bas & droite, 1950. 60X 92.
COMPOSITION ABSTRAITE. Huile sur toile signé en bas & droite, 1951. 54 X73.
COMPOSITION ABSTRAITE. Huile sur toile, signé en bas a droite, 1951. 60X73.
SUJET LACUSTRE. Huile sur toile, signé en bas au milieu, 1952. 65X 92. (666)
41, PETIT MOUVEMENT MUSICAL. Huile sur toile,
signé en bas a droite, 1952. 24 X35.
4. Hautbois et Orchestre. 42, C(EUR MYSTIQUE. Huile sur toile, signé en bas
4 droite, 1953. 20,5X 44,5,
43. SIERRA NEGRA. Huile sur toile, signé en bas &
droite, 1953. 45X 59.
44, COURONNE MYSTIQUE. Huile sur toile, signé
en bas a droite, 1953. 19X 33,

*

« L'invisibilité, tout est 14, malis il n'y a plus personne pour
apprécier isibilité dans le style, alors nous lirons tous
le coup de pistolet de I'image, moi comme les autres. =

Paul VALERY.
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36. Jeux d'eaux (voir page 7).



