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IMPORTANTE REUNION D’GUVRES
DE JEAN AUJAME ET DE HENRI NOUVEAU
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ETUDE DE Maitre CLAUDE ROBERT
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EXPOSITION A L'ETUDE

DU LUNDI 8 JUIN AU JEUDI 11 JUIN 1970

de 10 heures a 12 heures ¢t de 15 heures a 20 heures

EXPOSITION EN SOIREE
MARDI 9 ET JEUDI 11 JUIN 1970

de 21 heures a 23 heures
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AUTOUR D'ABSTRACTION CREATION ET DE LA SECTION D'OR

ANDRE BEAUDIN - LOUIS CHAUVIN - JEAN CROTTI - JOSEPH CSAKY - LAURE GARCIN - ALBERT
GLEIZES - AUGUSTE HERBIN - KROMKA - LOUIS LATAPIE - JEAN METZINGER - SUZANNE PHOCAS
LEOPOLD SURVAGE - LEON TUTUNDJIAN - GERARD VULLIAMY

IMPORTANTE REUNION D'(EUVRES D'HENRI NOUVEAU

DE L'IMPRESSIONISME A L'EXPRESSIONISME ET AU SURREALISME

ROBERT ANTRAL - FRANCISCO BORES - JEAN-LOUIS BOUSSAINGAULT - MARCELLE CAHN
CARA COSTEA - EUGENE CARRIERE - JEAN CARZOU - EDMOND CERIA - AUGUSTE CHABAUD
MARC CHAGALL - PAUL CHARAVEL - JULES CHERET - EUGENE CHIGOT - JEAN COMMERE
LUIGI CORBELLINI - HENRI EDMOND CROSS - DAUBIGNY - PIERRE DE BELAY - MAURICE DENIS
ANDRE DERAIN - GEORGES D'ESPAGNAT - RAOUL DUFY - EMILE BERNARD - JEAN-LOUIS FORAIN
FRANCK BOGGS - FRANK WILL - EMILE OTHON FRIESZ - PAUL-ELIE GERNEZ - EDOUARD GOERG
NATHALIE GONTCHAROVA - EMILE GRAU SALA - PAUL HANNAUX - FRANCOIS HEAULME
PAUL HELLEU - JULES JOETS - MICHEL KIKOINE - AMEDEE DE LA PATELLIERE - MARIE
LAURENCIN - HENRI LEBASQUE - ALBERT LEBOURG - GEORGES LEMMEN - MARCEL LEPRIN
HENRI LE SIDANER - GUSTAVE LOISEAU - MAXIMILIEN LUCE - ELISEE MACLET - ANDRE
MARCHAND - CHARLES MARCON - MAXIME MAUFRA - ADOLPHE MILICH - FIKRET MOUALLA
JULES NOEL - ANDERS OSTERLIND - JULES PASCIN - CHARLES PECRUS - HENRI PERSON - JEAN
PESKE - HIPPOLYTE PETITJEAN - ALPHONSE QUIZET - AUGUSTE RENOIR - KER XAVIER
ROUSSEL - KOSTIA TERECHKOVITCH - FELIX TOBEEN - SUZANNE TOURTE - LOUIS VALTAT
THEO VAN RYSSELBERGHE - MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA - MAURICE DE VLAMINCK
CHARLES WALCH - FREDERIGO ZANDOMENEGHI - ZAO WOU KI

IMPORTANTE REUNION D'(EUVRES DE JEAN AUJAME

SCULPTURES
par
ANTOINE BARYE - BLASCO FERRER - JEAN-BAPTISTE CARPEAUX - LOUIS CHAUVIN - JOSEPH
CSAKY - JOSEPH HEBRONI - FRANCOIS POMPON

VENTE AU PALAIS GALLIERA

10, AVENUE PIERRE-I"-DE-SERBIE
Le Lundi 15 Juin 1970, a 21 heures

EXPOSITIONS PUBLIQUES LE SAMEDI 13 JUIN 1970 de 10h a 13h et de 14h a 19h
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LE LUNDI 15 JUIN 1970 de 10h a4 I13h et de 14h a 17h
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S, avenue d’Eylau 32, av. Pierre-1"-de-Serbie
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Masque

9. FLACON DE CRISTAL. Aquarelle signée en bas a droite et datée 19

10. POIRE, POMMES ET RAISINS. Aquarelle signee en bas a droite et datée |

« Léon Tutundiian venait d'Orient apres des sejours
en Grece et en ltalie. Cetait le plus interteur, le plus
mystericux et le plus surréaliste

Je puis temoigner de Tadmiration Gue lui portatent
dors des artistes devenus depuis tres célébres. »

HELION

6. VASE ET POMMES. Aquarclle signée
en bas a droite ct datée 1925. 29 X 36.

BOUTEILLE DE RHUM ET POMMES.
Aquarelle signée en bas a gauche et datee
1925. 24 X 32.

~4

8. MASQUE POLYCHROME. Aquarelle
signée en bas a droite. 30 X 24.

25. 34 X 25.

925. 25 X 28.

11. MASQUE ROUGE. Huile sur toile signée en bas a droite. 190 X 117.

12. TABLE ET DAMIER. Huile sur toile signée en bas i droite. 87 X 113.

Pris sous contrat par le grand Léonce Rosenberg,
Tutundpan s'efface un moment pour wuvrer dans le
recueillement ¢t reparait soudain apres sa mort sur les
cumaises du Palais Galliera. N'estce pas un evenement
peu courant qui souléve quelques retlexions ” »

1B
Une wuvre dune poesie, d'un raffinement et

d'une pureté remarquables. »

1w
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12, Table et d

1906 a Amassia, aux portes de 'Orient

L'homme est inattendu, audacteux, hors du commun_. N¢ en
arde pas d se lixer a Paris

apres une jeunesse ditticile, o prend la route et part pour la Grece et {lale. N
i il fait son apparition en 1923, I fait des recherches qui Famenent vers 1924 a claborer une série de gouaches
cxpressionmisies qui seront suivies l'année swivante par des gouaches tachistes

Les années trente marquent pour lw un tournant, tl participe avee ferveur aux debuts de Art Concret
et a lessor d'Abstracuon-Creation. » 1B

"

“Léon Twundjian settled in Paris in 1923, following a stay in Greece and ltaly, and soon after exhibited
his first expressionnistic gouaches and collages

In 1929 he founded with Doesburg, Helton and Carlsund the concrete art mouvement and three yeary
later entered his surrealist period. A quarter of a century later the turned to freer surrealist abstraction. Canvases
are strewn all over Tutundjian’s studio in the suburbs of Pans— a vast and fascinating catalogue of the work
of a man who has been painting tor more than a hall century and has been part ol the most striking evolutions
n contemporary pamting.

It s ditfecult to place him i any particular schools or movements because of the changing dynamic nature
of s art. He continues to be haunted by the quest for an art fondamentally related 1o the cultural evolution
ol ithe world, NUBAR TILDIAN

Altri arusti come Mondrian, Van Doesburg, iuziatort di quellazione di assolutismo  plastico  integrale
chiamato costruttivismo dat piu, o neoplasticismo dal Mondrian stesso, hanno trovato da tempo det forti seguact
come M. Taeuber, Gorin, Helion, Kupka, Olson, Tutundjian » PRAMPOL INI




CSAKY JOSEPH
(né en 1888)

13. LHOMME, LA FEMME ET L'ENFANT.
Dessin au crayon signé en bas a droite et daé
60. 50 X 26.

14. LE COUPLE. Dessin au crayon signé en bas
a droite et daté 1966.

15. HOMME ET L'ENFANT. Dessin au crayon
signé en bas a droite et daté 50. 50 X 31.

16. HARMONIE HUMAINE. Dessin au crayon
signé en bas a droite, daté¢ 66. 32 X 50.

17. FEMME A L’EVENTAIL VERT. Aquarelle
signée en bas a droite, datée 1925. 14 X 8.

18. FEMME AU PANIER. Aquarclle signée en bas
a gauche et datée 1925. 22 X 9.

{ 19. L'ATTENTE. Platre. Haut. 44, larg. 20, pro-
fondeur 19.
\

L'artste abandonne &
y I'scquercur les dronts
/] de tirage limités a 8
1 exemplaires

y

17 Femme & l'évental vert

BLASCO FERRER ELETERIO

« Maiy ce n'est qu'affatre d'accoutumance. Plus que tous les sculpteurs
sur pierre ou sur bois qui cependant recherchent cet accord de l'air libre
et de l'air modele par les formes de leur statue, le ferronnier sculpte le vent.

Par le souple découpage de sa plaque de fer, il donne vie a I'espace
el voict que cette cage aux barreaux etranges et peu nombreux, c'est
soudain une téte d'homme, ce fuseau d peine cvoqué, un corps d’homme
avee, comme le dirait Michaux, l'espace du dedans et I'espace du dehors. »

PIERRE DESCARGUES

20. LA BALLERINE. Fer forgé signé sur le socle. Haut. 76 cm. 18 Femme au panier

6

« Les dessins de nos grands
sculpteurs sont le plus souvent
d'intéressantes auvres qui prennent
une vie autonome et sont parfai-
tement achevés.

Les  inities  recherchent  avec
ardeur ces auvres qui révélent un
talent conquis cette fois a la pointe
du crayon,

Certains de ces lestes et incisifs
croquis ont permis a leur auteur
de jeter sur le papier au hasard de
leur intervention ou de leur rencon-
tre les idées qui prendront forme
sous le ciseau et seront livrées a
Fadmiration des générations a venir.

Le Hongrois Csaky arrive @ Paris
en 1908. Auiré par les auvres de
Picasso il a compris comme son
tllustre modéle toute la valeur du
dessin et s'est servi avec virtuosité
de linstrument incomparable dont
la souplesse d'exécution permet de
préparer les grandes pidces vouées
a [l'éternité de la pierre et du
marbre.

Fort lié avec Leonce Rosemberg
qui a su découvrir le talent de ce
créateur dont dix-huit auvres expo-
sées au Musée Kroller Miiller en
Hollande ont contribué a donner
@ son auvre la place qu'elle occupe
maintenant dans le nord de I'Eu-
rope et aux Etats-Unis.

Les piéces conservées précieuse-
ment  jusqu'ici nous révélera de
rares et saisissantes silhouettes. »

B.

19 L'auente




“Henri Nouveau of Paris. That is the name he adopted for his career as a painter but he was born Hen-
rick Neugeboren in 1901 in Transylvania. He was 12 when his family moved to Budapest and bejore long he
began writing and publishing chamber music, a career in which he made some success. He did not make a
non obiective design before 1923.

A few vears later he moved to Paris, changed name and became associated with Klee and Kandinsky.
His work seemes to have qualities of both, yet, perhaps, midway between them.

His work has been widely exhibited throughout Europe, but this is the first time in America. He died

in 1959." V. JEFFREY SMITH.

10




« Chacun de nous a vécu ces moments passionnants ou la renconire « un étre superieur laisse entrevoir
un monde insoupgonné. 1l y a plus d'un quart de siecle, Henri Nouveau m'a révélé ce que pouvait étre la
dignité de Tart et de la pensée contemporaine... Henri Nouveau fut de ces hommes rares dont chaque instant de son
amitié m'emplissait d'un désir de la mériter. A une époque oit la profession de lartiste connait de si nombreuses
voies, sachons lui gré d'avoir choisi celle de la dignité, » HENRI GOETZ.

« Il v a fort longtemps d'ailleurs. presque & ses deébuts, que Henri Nouveau a reconnu les propriétés d'un
certain format minutieusement proportionné et qu'il en a ressenti la nécessité comme celle d'ung quasi uniformité.
« C'est pour la méme raison d'intimité, reconnait-il, qu'en musique je n'ai jamais €été tenté par les grandes sym-
phonies et que je me suis volontairement limité & la composition de musique de chambre, ne dépassant jamais le
sextuor. »

Pratiquement, il ne s'est jamais écarté du format réduit, sinon a de trés rares occasions et pour y revenir
aussithr, la seule liberté qu'il prenne est de traiter ses compositions alternativement sur la verticale et sur Uhori-
zontale, le plus souvent par séries...

Chaque composition imaginée par Henri Nouveau se décrit admirablement elle-méme et Uefficacité de ses
movens d'expression est d'une telle qualité qu'elle porte au plus profond de chacun les confidences de formes et
de couleurs que Nouveau s'est laites & lui-méme, pour son plaisir certainement mais sans oublier personne. »

R. V. GINDERTAEL
Beaux Arts, Bruxelles, 1955,

« Nouveau est fort éloigné de Uesprit de systéme. A une époque oit l'on tend a diviser radicalement la
peinture entre diverses tendances, il est de ceux qui ne veulent pas qu'une école les accapare, et c'est sans doute
cela l'intransigeance.

1l importe peu que Nouveau ne nous ait présenté ici que des wuvres qui peuvent nous parditre assez
limitées dans leurs ambitions, puisque toutes sont significatives de ce désir d’aboutir @ une peinture oi rien de
la peinture ne sera negligé. Toutes également nous assurent de leurs qualités et d'une sensibilité qu'elles savent

a chaque fois manifester. » Combat, 15.12.51.

Helle Gruppe n- 3

21 Strandproblem

<« A une période d'abstraction trés colorée (qui avait elle-méme succédé aux compositions surréalistes exé-
cutées pendant la guerre) succedent des auvres ou, sous Uimpulsion d'une nécessité intérieure, le lyrisme se tem-
pére déja de précision. Par leur construction, ses petits formats, qui se signalent a lattention par [l'extréme
finesse de leurs couleurs, atteignent une veéritable grandeur. Les disciplines géométriques, qui amenérent ['artiste
vers une sorte d'esthétique de la cristallisation dans ses gouaches de 1956-1957, n'altérent du reste en rien sa
prodigieuse capacité d'invertion formelle. Au contraire, décantée et épurée, celle-ci v gagna comme une sorte de
force de conviction supplémentaire. »

DENYS CHEVALIER. 1959

« Quant a Nouveau, lui du moins a toujours parfaitement compris la nécessaire distinction des ordres. 1l
a beau ressembler @ Mozart en personne, personne ne reprochera a sa peinture la méme ressemblance, puisqu'elle
posséde éminemment ces catégories que tout art partage avec la musique : harmonie, rythme, théme, composition.

Or, ces qualités sont ici présentes dans un mode mineur fuvant tout tapage, toute recherche de [leffet.
La peinture de Nouveau est a celle de beaucoup de peintres abstraits ce que U'¢pinette est au pianola.

Dans ses compositions les plus séveres et les plus sobres il faut déceler toute une secréte vie d'accords
délicats, d'amours bien tempérées, d'humeurs inavouédes, d’humour voilé. Ce n'est pas la un art qui vous accro-
che au passage, vous étonne un instant et qui, de ses puissantes réserves justement vous tient trés fort si vous
vous étes donné la pene d'aller a lui.

Il y a chez cet artiste, derriére un fin sourire a peine perceptible, un trés vaste terrain d prospecter, une

mine de préciosités @ mettre au jour pour la jouissance durable d'un art profond et calme. »

MICHEL SEUPHOR, XII 49



PEINTURES PROVENANT DE L'ATELIER D'HENRI NOUVEAU

21. STRANDPROBLEME. 16-11-1940. 48 X 31,5.

(Voir reproduction en couleurs page 10)

SCHOSSHUNDEGESPENST. 1942, a Mausi le 3-12-42. 44,5 X 31.

(Voir reproduction en couleurs page 10)

NATURE-MORTE. 12-3-1942. 42 X 31.

(Voir reproduction en couleurs, page 11)

WAGERECHT KONSTRUKTION. 23-8-1947. 49,5 X 34,5.

(Exposition Henri Nouveau, Strasbourg, octobre 1969.)

(Voir reproduction en couleurs, page 11)

EINGEFANGENE MONDSICHEL... ZUNEHMEND SCHWARZ. 3-4-1948. 50 X 72.

(Voir reproduction en couleurs, page 11)

ZWEI KURVEN AUF WEISS. 7-5-1954. 28,5 X 42.
(Exposition Henri Nouveau, Strasbourg, octobre 1969.)

(Voir reproduction en couleurs, page 11)

ROSE-VERT. 11-11-1946. 35,5 X 51.

(Voir reproduction en couleurs, page 11)

« Aujourd’hui lidée de formes art
est aussi périmée que l'idée de formes
nature. Nous inaugurons la période
de pei pure en ¢ isant la
forme esprit, la période de la concré-
tisation de lesprit créateur. »

THEO VAN DOESBURG
Manifeste de I'Art Concret.

*

< Il ne s'agit pas de déformer, mais
de transformer, de distiller. Peindre
la grappe miirie au soleil est un non-
sens ; mais en tirer un vin merveil-
leux, voila ou est l'art. »

*

« J'ai souvent limpression que ma
téte est pleine de verre brisé : les mor-
ceaux de tous les verres dans lesquels
j'ai une fois voulu boire. >

*

« Toiles d'araignées, rayons de miel,
cocons de soie chrysalides et autres
merveilles (mon ami P, compositeur,
n'admet pas la permanence de lois
immuables & travers les millénaires,
et lapplication de ces lois a lart
humain. >

*

« Mon dme peut s'évader, crever
son enveloppe, quitter sa forme. Mais
elle veut néanmoins étre, exister autre-
ment... or, un étre informel, quelqu'il
soit, est-il imaginable. »

HENRI NOUVEAU.

27. Rose - vert.

« Qu'y a-t-il derriére moi? Quelle
est cetle puissance qui guide ma vo-
lonté de telle maniére que dans un
tableau librement inventé par moi, je
découvre des lois plus grandes que
celles que je connais moi-méme, et
cela de telle sorte que f'en fasse la
constatation et je l'enregistre simulta-
néité de la constatation et de l'im-
compréhension. >

H. N.

28. KONSTRUKTION GELB
GRUN AUF WEISS. 22-
12-1953. 29,5 X 45.

(Voir reproduction en couleurs
page 11)

29. AUF WEISS, PLUS FREI-
GELASSENE FLACHEN.
2-6-1949. 45,5 X 31,5,

(Voir reproduction en couleurs,
page 10)

30. HELLE GRUPPE. N" 3.
24-6-1949. 47 X 31.
(voir reproduction en couleurs
page 11)

31. MASCHINELL. 24-2.

1945. 41,5 X 29,5.
(Voir reproduction en couleurs,
page 10)

32. KONSTRUKTION. 5-1-
1946. 29 X 46.

(Voir reproduction en couleurs,
page 10)

Collection privée :

33. COMPOSITION BLEUE.
Oo:mn_ﬁ signée, initiales
bas a droite. 1956. 28, Konstruktion gelb grin aul weiss

) « tu:.:. Nouveau oscillait entre la musique et la peinture avec une virtuosité remarquable en tirant des
richesses de l'une, des enseignements féconds pour lautre et vice-versa.
Ainsi est né son art ..z.E._!n au plus haut degré comme lui-méme. Homme exquis et modeste pour qui le
sort cruel a réservé une gloire postume.
Je garde trés profondément gravé en moi le souvenir précieux de son amitié. »
NICOLAS SCHOFFER.

. .Iu..:. Nouveau était un artiste avec lequel j'avais de grandes affinités, et son travail m'était trés proche.
L'admiration que je portais a ses tableaux, et qui ne Sest jamais démentie au cours des années, était le garant le
plus str de notre amitié.

Une communauté de conception de Uart nous liait : son amour du détail. Il ne négligeait rien. Sa recherche
constante ..35 3:.::.«:.& équilibre dans ses compositions, l'application subtile de ses couleurs pour laquelle il avait
mis au point une technique per lle, ient un écho a ses préoccupations majeures. Ses tableaux traduisaient
trés fidélement sa réalité intérieure, qui engendrait ses formes, lesquelles a leur tour appelaient leurs couleurs.

) Au cours des nombreuses soirées que nous avons passées ensemble a bavarder des expositions et du tra-
vail des collégues, jai toujours été frappé par son intuition trés stire et l'acuité de ses critiques que relevait un
sens inné de I'humour et du détail spirituel. » CESAR DOMELA

15



« Le constat est scientifique, Uinterprétation artis-
tque. Dans un autre domaine, la physique et la phi-
losophte ne tendent pas a faire connaitre le monde,
mais a le changer. »

H N.

N

32 Konstrucktion

« Henri Nouveau était un prince de Uesprit, Dans son royaume il v avait la musique, la peinture et cet
intérét sensible pour ce que la vie offre d'intensément poétique, étrange, ironique, et qu'il notait soigneusement car
toutes ces choses étaient pour lui la subsiance dont il faisait sa solitude. Cette extréme faculté de pénétration qu'il
y a dans la musique de Henri Nouveau il l'avait également dans sa peinture, tant de pages de ce livre mer-
veilleux qu'il nous a laissé, le livre des mille et un jours, vécus simplement et en travaillant. >

C. BOUMEESTER

During his life, he made little effort to publicize his work.  Cesar Domela, the painter, writes of im
“Like many artists he was not armed for life and for a time his work will be known only by a small circle of
friends. His pictures translate very faithfully the interior reality which engenders his forms, which, in turn, call
forth his colors”..

He never used a brush but applied his pigments with little cotton pads on paper. There is no attemp at
representation, but whether by allegory or by sheer design, they have a poetic message...

The outlines are in ink— sometimes merely a line of the paper between two colours.

Even if you do not like most non-objective painting, we believe you will feel the serenity, the completeness
of these papers if vou look at them long enough... V. JEFFREY SMITH.
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34 bis. Masques

SURVAGE LEOPOLD
1879-1968

36. NU DEBOUT. Encre de

Chine et lavis signé en bas
a droite et daté 1910.
34 X 27.

36 bis. LE VOYAGE DANS

L’INFINL  Crayon gras
signé en bas a droite et
daté 1959. 50 X 40.

VIERA DA SILVA
(née en 1908)

37. PAYSAGE D’HIVER.

Aquarelle signée en bas a
droite. 19 X 25.

ZAO WOU KiI
(né en 1920)

37 bis. COMPOSITION

ROUGE. Huile sur toile
signée en bas a droite et
datée au dos 1962. 82
X 1,16 m.

CHAGALL MARC
(né en 1887)

34. L’OISEAU. Dessin au crayon bille signé en haut
a gauche et daté 1960. 32 X 25.

CROTTI JEAN
(1878-1958)

34 bis. MASQUES. Huile sur panneau signé en bas

a gauche et daté 1930. 40 X 32,

MATHIEU GEORGES
(né en 1921)

35. COMPOSITION FOND ROUGE. Huile dorce

sur papier signé en bas a droite. 1957. 26,5 X 69,5.

36 bis. Le voyage dans I'infini

farrsipoe
s

|
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CHAUVIN LOUIS
(né en 1889)

« Je voudrais ici attirer l'attention sur Uauvre d'un homme qui occupe a lheure
actuelle une place importante dans la sculpture et qui n'eut de cesse toute sa vie qu'il n'y
eut intégré la fonction poétique..

Il v a deux maniéres possibles d'aborder la sculpture. L'une se propose de salisfaire
des besoins sensibles et sensuels. L'autre tout en visant aux mémes besoins sensibles est
plus volontaire, se passe des caresses de lartiste sur la matiére pour agir par la force qui
est en elle. Le mouvement des passions et des émotions de Chauvin le rattache a la pre-

y miére maniére. Ses sculptures sont profondément marquées par tous les mouvements de
passion qui se sont consumés dans son auvre. Aussi sont-elles d'une belle plénitude qui
appelle les frolements doux et agréables. Au contact de linnervation de la main avec les
surfaces de ses sculptures, on éprouve une vive jouissance. Cette sensibilité qui vibre au
moindre souffle de I'émotion se retourne constamment sur elle-méme et n'a de cesse qu'elle
nait obtenu la pureté des surfaces par des imperceptibles attouchements de loutil. »

Aprés cela on admettra sans doute que l'effort si précieux de Chauvin pourrait étre
rapproché de celui de Brancusi mais sans se confondre avec lui, car si semblables que soient
souvent leurs trajets, ils divergent par i ité de leurs per lités respectives.

Tous deux ont transformé la réalité a laquelle ils portent un trés vif intérét, par l'action
de la sensibilité et le pouvoir étendu de l'ail.

L'un et lautre ont pensé, vécu et travaillé au mépris de tout conformisme. L'un et
lautre se sont en outre placés a la pointe de I'esthétique de leur temps, une pointe appuyée
sur de solides bases plastiques.

Mais ce qui unit le plus étroitement la démarche esthétique de Chauvin a celle de
Brancusi, c'est leur volonté commune d'économie dans les détails, de pureté des surfaces et
d'extréme raffinement des lignes que nourrit leur émotion profonde au spectacle de la réalité. »

CHRISTIAN ZERVOS.

« The thing which strikes one most
on seeing Chauvin's sculpture is its vita-
lity and also its perfect unity, he may
select different forms but they are always
brought into harmony.

« Bien qu'il n'y ait point

38

38. UN PROPHETE. Bois de Cuba.
Hauteur 66.

39. UN NID POUR MES ANGES.
Bois. Hauteur 70.

40. MUSIQUE DU MATIN. Marbre.
1930. Hauteur 39.
41. SOUVENIR DE LA ZONE. Poi-

rier. 1946. Hauteur 65.

42. LAMAZONE. Peroba. 1940.
Hauteur 52.

43, HERMAPHRODITE. Pierre.
1950. Hauteur 30.

« Il est rare pour un collectionneur de trouver réunies une derniére fois
avant leur dispersion aux enchéres des auvres des premiers pionniers de la
sculpture moderne.

Parmi les auvres qu sont présentées aujourd'hui au Palais Galliéra, les
scupltures de Chauvin révélent la forte personnalité d'un homme qui peut étre
considéré comme l'un des rares créateurs qui aux cotés de Brancusi ont conservé
le goat de la finition et cette subtile appréhension de la vie qui permet de
défier le temps.

Epris de solitude, il choisit le bois dans ses essences les plus rares, le métal
ou le marbre pour nous livrer ces formes insolites et altiéres qui n'ont pas rompu
tout contact avec les représentations du passé mais se trouvent & la pointe des
recherches de notre époque.

Il participe a Uexposition des sept p iers de la sculpture moaerne a
Yverdon (Suisse) en 1955 avec Henri Laurens, Raymond Duchamp-Villon,
Constantin Brancusi, Jean Arp, Antonio Pevsner et Julio Gonzalez.
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pour lartiste de paradis de
formes, sinon au plus secret
de sa vision et en dehors de
leur exécution, Chauvin s'ap-
plique a conquérir le caractére
d’extréme pureté de son au-
vre, en la continuant jusqu'a
l'achévement complet de ses
formes, ce qui exige nécessai-
rement un travail minutieux
et de trés longue haleine.

La modification d'un détail
infime, sans importance pour
un autre le contraint @ des
reprises de la piéce d'autant
plus  difficiles que lartiste
jongle avec des millimétres
de matiére susceptibles cepen-
dant de modifier la perfec-
tion de la forme envisagée... »

CHRISTIAN ZERVOS.

Instinct and intellect are united and

one could say that this art is a perpétual
attempt at casting a spell on the spec-

tator...

This is how | see Chauvin's work,
nobility and invention do not yield to

technical quality.

His effort man be compared to *hat of
Brancusi but cannot be mistaken jor it,
as although their paths are similar, they
diverge in the intensity of their.”

(¢ Chauvin », Editions Cahiers d'Art,
Paris)

43,

41

« Chauvin s'est de plus en plus per-
fectionné, s'est caractérisé avec le temps,
choisissant avec bonheur des métaux
intéressants, le bois dans ses essences les
plus rares ou encore le marbre.

Il travaille avec un godt rare de la
finition qui fait penser & certaines sculp-
tures de Brancusi.

Ses auvres sont de dimensions plutdt
réduites, construites, sur des plans symé-
triques, composées avec la plus grande
rigueur de stvle, et renfermées dans une
42 sorte de perfection des plus lucides. »

G. MARCHIORL

NOTES BIBLIOGRAPHIQUES
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DESCARGUES Pierre, Art (Poésie et vénté 1131949, Les dessins de Chauvin
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Sept Pionniers de la Sculpture Moderne, Yverdon, Suisse 1955

TAURINGER Michael

LASSAIGNE Jacques Les sculpteurs aussi sont des artistes
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CAHN MARCELLE
(née en 1895)

44. NU DEBOUT. 1925. Dessin au crayon noir signé
en bas a droite. 50 X 31.

45. NU AUX LONGS CHEVEUX. 1928. Dessin au
crayon noir signé en bas a droite. 24 X 16.

46. NU CUBISTE. Fusain signé en bas & gauche et
daté 1925. 24 X 16.

47. LES BAIGNEUSES. Aquarelle et crayons de cou-
leurs signé en bas a droite. 32, X 36.

48. VISAGES. Dessin signé en bas a gauche et daté
1930. 33 X 23.

49, FEMMES. Dessin signé en bas a droite et daté
1932. 24 X 32.

50. PORTRAIT DE FEMME. Dessin signé en bas 2
droite et daté 1930. 36 X 22.

ADAM ET EVE. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 1918. 73 X 60.

52. TETE BLEUE. 1926. Huile sur toile signée en bas a droite. 56 X 66.

53. NU A LA COUPE DE FRUITS. 1925. Huile sur toile signée en bas a gauche. 66 X 48.
54. LA TOUR EIFFEL. 1923. Huile sur toile signée en bas & droite. 73 X 48.

FEMME AU FAUTEUIL. 1924, Huile sur toile signée en bas a gauche. 68 X 70.
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“Marcelle Cahn began her career under the influence oy
the Master of Aix-en-Provence. Her lives and her figure
compositions 1922-24 do not appeal to tactile value. Her volumes
are merely sugeested, and her like those of Paul
Cezanne, are unintentional but are necessary to the chromatic
design of the painting, In. 1925, Marcelle Cahn produced her
first abstract work. This canvas, based on simple geometrical forms

dises and rectangles bears witness 1o her audacity. In 1926,
this painter who had chosen Cubism, found herself engaged in a
semi figurative art form.

His researches presented certain analogies with those under-
taken by Leger... Her Cubism is puritanical and austére in style..
Her linear period dates from 1952.

WALDEMAR GEORGE.

« Finalement, elle a une place qui n'est qu'd elle. Elle ne se
place ni au dessous de Léger, ni au dessous de Mondrian, mais
“:zh le petit espace qui sépare Arp de Mondrian, ¢t Mondrian
de Léger.

C'est da ce titre que Marcelle Cahn est un petit maitre, entié-
rement personnel et irremplagable. »

O9TTO HAHN 53. Nu & la coupe de fruits.
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« Il y a quelque quarante ans, Leonce Rosemberg ccrivail a Marcelle Cahn - Pour faire quelque chose, il
faut commencer par étre quelqu'un, a dit Goethe, or quand on est quelqu'un, on réalise avec sa propre cons-
cience, qui est aussi celle du stade auquel on appartient dans I'Evolution

Cependant dés 1926, on peut découvrir dans les toiles de Marcelle Cahn a coté du souci de la démarche
cubiste, et dans une précision pleine de fraicheur, comment une persc nalité neuve assimilait la legon des grands
maitres. On y voit que lart développait déja un nouvel uspect de son devenir. Marcelle Cahn a fait fond sur sa
propre conscience lorsqu'une esthétique inédite renouvelait le langage de U'art et en suscitait le prolongement..

L'art de Marcelle Cahn s'épanouit dans la sévére concision des lignes dont elle sait utiliser avec une sensi-
bilité extréme, les possibilités infinies, en se cantonnant dans les himites d'un ordre plastique correspondant @ une
vision personnelle de I'univers, dont le but de l'auvre d'art est d'éclairer un moment, et de marquer son passage
dans la marche de I'évolution

Les dermiéres peintures de Marcelle Cahn témoignent d'une wuvre réalisée avec sa propre conscience. Dans
les conventions d'un espace donné, les formes et les valeurs nées de leur organisation atteignent a la synthése
du rythme repensé et recréé en une économie de concentration qui, englobant les lois immanentes du tracé géo-

meétrique ct des représentations, obéit a I'élan qui répond a une intense attraction spirituelle. »

Extrait de Chefs d'(Euvre de I'Art, n* 109 (Hachette)



S6 Le déparnt

GARCIN LAURE
(née en 1896)

nussance, et, chose
se laisse guider
ces qu'il en devient le maitre qu'il la
que sorte, et a travers elle aboutit
a lidée ela sans premeditation et simplement
¢ que celle-ct lui est suggérée par son moi pro-
et que, de ce tait, elle s'impose a lui comme
essité - double mouvement simultané et qui
urs au meme rythme sans que :::::

l'un ne precéde lautre...

La forme est en elle méme un contenu formel
dont la valeur est exactement égale a lesprit de
celut qui I'a crece. Epreuve redoutable et difficile
victoire qut engage l'homme tout entier, mais qui
justifie la valeur humaine de lart. »

LAURE GARCIN.

56. LE DEPART. Huile sur toile signée en bas a droite (1935). 210 X 210.
57. LES MARINS. Huile sur toile signée en bas a gauche (1933). 120 X 190.

58 L

FRONTIERES. Huile sur toile signée en bas a droite (1936). 97 X 128.

50, NATURE-MORTE AU NOMBRE D'OR. Huile sur toile signée cn bas a droite (1933).

74 X 92,

60. LE CONSTRUCTEUR. Huile sur toile signéc en bas a droite (1934). 240 X 160.
61 L'HOMME ET LA MACHINE. Huile sur toile signée en bas a droite (1934). 200 X 150.

62. RYTHME. Huile sur toile signée en bas

a droite (1933). 46 X 55.

63. NATURE-MORTE A LA CRUCHE ET AUX POMMES. Huile sur toile signée en bas et

a gauche (1931). 61 X 50.

64. LA CONDITION HUMAINE. Huile sur toile signée en bas a droite (1937). 200 X 160.

« Chaque toile de Laure Garcin est un
poeéme, ou plus exactement un ! poéme
qui prepare par le réve la créc

Prise comme germe de révene, la tolle
du peintre ne se compose pas dans l'immo-
bilité de ses formes.

n

Un travail en profondeur ne cesse de
dramatiser notre méditation. Des mouve-
ments secrets brassent la maticre lumincuse,
deplacent insidieusement des ombres. La
couleur ne se pose pas sur le dessin comme
le soleil sur les flancs d'un pot a eau. Le
peintre sait que la couleur ne vit sur les
choses que si elle a une racine dans une
matiére

Les réveries de la forme et les réveries de
la matiére coopérent. »

GASTON BACHELARD.

64 La condition humaine

59 Nature morte au nombre d'or

61

L'Homme et la Machine

60 Le constructeur

62 Rythme

« De terre sont les pots,

Mais c’est Uinexistant dans le pot
Qui fait sa qualité de pot. »
LAO-TSEU

]
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VULLIAMY GERARD
(né en 1909)
« On trouve ses auvres dans d'importantes collec-

tions européennes et notamment au Musée d'Art
Moderne, a Bile. »

HEBRONI JOSEPH
(1888-1963)

a Jjuste titre Joseph Hebrom
, mais ce disant l'on exprime peu

H H

74 A. ~..m SPHINX. Dessin au fusain et pas-
tel signé en bas & gauche et daté 1938.
47 X 63.

— 74 B. LA NAISSANCE DE VENUS. Des-
sin au fusain et a la craie signé en bas
a gauche et daté 1940. 33 X 62.

74 C. CONCERT FANTASTIQUE. Dessin
au fusain et a la craie signé vers le milicu 7 B
a gauche et daté 1949, Tt femme couchee

VICTOR BEYER

Er hatte die Gabe, das Potenciclle in jedem Wesen
:u entdecken, das, was sich n dem wahren Kunstler
Offenbart. Hebroni ein moderner Klassiker, ohne
etwas tu zerstoren, sc er Newes
MAXA NORDEAU

74 D. LA MAIN DE DIEU. Dessin au fusain ¢t & la craie signé en bas & gauche et daté 1939-

65. TORSO ASSISE (1937). Bronze signé au 1940. 49 X 65.
dos. Tirage 2/7. Hauteur 23 cm.

66. DONNEZ DU PAIN (1947). Bronze doré
signé au dos sur le socle. Tirage 1/7.
Hauteur 35 cm.

67. MATERNITE (1933). Bronze signé au dos.
Hauteur 19 cm.

68. TORSO DEBOUT (1930). Bronze doré
signé au dos. Tirage 2/7.

69. DANSEUSE (1950). Bronze doré signé au
dos. Tirage 1/7. Hauteur 22 cm.

70. REVE DE LA TERRE (1960). Bronze
signé au dos. H. 65. L. 46 cm.

CARPEAUX JEAN-BAPTISTE
(1827-1875)

70 bis. GRANDE MATERNITE. Bronze
patine brune. Cire perdue de Valsuani.
Signé et daté 1872 sur le socle a droite.
Numéroté 1/15. Cachet propriété Carpeaux.
Hauteur : 35 cm ; largeur 20 cm.

POMPON FRANCOIS
(1855-1933)

71. LE CONDOR. Bronze. Fonte Valsuani.
Signé en bas a droite sur le socle. Hauteur :
25 cm.

BARYE ANTOINE
(1796-1875)
72. ETUDE POUR LE GRAND LION. Bronze patine brune, signé sur le socle en bas a droite.

Hauteur : 28 cm ; largeur 30 cm.
73. JAGUAR COMBATTANT UN TAUREAU. Bronze patine brune signé sur le socle en bas : g
74 A Le Sphinx

a gauche. Hauteur: 19 cm ; largeur 20 cm.
25
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1935, fal en effet é1é attiré par le dessin gravure

¢ burin, vers une recherche du fantasti-
d ec une recherche d'une certaine

sme des formes

yue uvements, phen 1,
correlc entre les phénoménes les ph reurs « tre humain
la méme je cherch espace ment m'amenait du pavsage a Uintérieur
des e étres v versement
isme ne dtre poustivie. Ce fut une longue période de recher-
ches trés mouvementée, s e la technique des pri s me préoccupait

Propos de VULLIAMY recue par JEAN GRENIER

ticusement préparés er se pr

an de travail

Il peint sur ligue avec une telle et admirable patiente

surnalier

ferveur, Gue cert

paraitre

s vastes compositions, mais sans jamais vouloir laisser

cause commune » et il les fait entrer si bien dans la danse
W oa peu et souvent avec arement
t de plus demeurer toujours plastique

genérale

inde sur ses rnivaux, car il

en se

re pour lut (ce qui le différencie par exemple de Dali). Il U'emplote simplement
réel » qui nous entoure, et rendre donc son auvre plus vivante, mais il lui

le
u tableau
ses compositions qui demeurent des syntheéses d'une trés noble hardiesse. »

HENRI HERAUT

e

mort de saint Séhastien

84 Hommage a de La Tour ou

74

83.

84,

Le silence de la nuit

E. LA DELIVRANCE D'ANDROMEDE. Dessin au fusain et a la craie signé en bas a
gauche et daté 1938. 47 X 74,

LA FEMME COUCHEE. Huile sur toile signée en bas a gauche et datée 1932, 73 X 91
LE BAISER. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 1934, 54 X 65
LE SILENCE DE LA NUIT. Huile sur toile signée ¢n bas a droite et datée 1934, 114 X 195,

LE CYGNE DE LA JOCONDE. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 1933
84 X 67.

LE NU AU MASQUE. Huile sur panncau signé en bas a droite et dat¢ 1932, 27 X 35
LE COUPLE. Huile sur toile signée en bas 4 gauche et datée 1940, 41 x 27,
ADAM ET EVE. Huile sur toile signée en bas a gauche et datée 1939. 46 X 33

PERSONNAGES ENCHANTES. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 1938,
65 X 81.

TRIO. Huile sur toile signée en bas a gauche et datée 1934, 54 X 65

HOMMAGE A DE LA TOUR OU LA MORT DE SAINT SEBASTIEN. Huile sur panneau
signé en bas a droite et daté 1935. 89 X 116.
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PREFACE

Parmi les fusées qui montent au ciel de I'art, beaucoup s'éteignent & peine allumées.
D'autres, soutenues par un €lan vigoureux, poursuivent victoricusement leur ascension.

4 René Huvehes, son condisciple sur les bancs du Lycée Michelet, nous
Se premiers envois d'Aujame aux Indépendants, a
chez Zborowski, la place que lui accor-

Jen appelle
n'étions pas nombreux & pressentir, dés les
I'’Automne, et dés ses premiéres expositions chez Drouant,
derait 1'avenir.

La rétrospective organisée au musée Gallicra, en 1968, trois ans aprés sa mort acciden-
telle, a rappelé I'ardeur ¢ soulevait déja a moins de trente ans quand il peignait la Chambre
enflammeée, le Nu de dos ct 1a Belle Normande. En 1935, cest de justesse que lui avait été décerné
le prix Paul Guillaume, & propos duquel j'écrivais dans le Jour: « Chacune des compositions réu-
nies chez Bernheim-jeune atteste de l'originalité de son dessin, de la fougue de sa touche, et d'une
gravité mélée dallégresse. La générosité d’Aujame vient du coeur. Ce jeune, tout permet de le
prédire, est un vrai jeunc : un jeune durable. »

1l allait le prouver bientdt par un ensemble de peintures et daquarelles ou le pathétique
ot le sublime cohabitent avec le familier, comme Pendant P'orage (dans une cuisine agreste, un
couple attend, électrisé par la peur), comme dans les Approches de la nuit, la Chambre enchantée,
le Matin au fantome gris. Dés lors il ne cessera de répondre aux questions que pose aux « voyants »
que sont les peintres tout ce qui se cache derriére les apparences. Le clair-obscur reprend ses
droits ; invisible surgit, méme aux heures limpides ; le silence est peuplé de figures étranges : les
masques sont plus expressifs encore que les visages : point de différences entre les régnes. Les
chambres, la forét, les couples ou les personnages isolés, autant d’énigmes.

Aprés le succes remporté en 1969 par la dispersion de plus de cent trente toiles provenant
directement de I'atelier d'Aujame, voici donc, puis¢ a la méme source, un second ensemble, plus
révélateur encore, car il est composé surtout d'ceuvres datant des dix ou quinze derniéres années.

Si la jeunesse est rappelée par des cuvres d'une séduction et d'une sensualité rubériennes,
comme le Couple endormi, la Ronde ¢t le Bouquet d'automne, nombre de compositions
postéricures qui s'imposent autant par leur qualité que par leur taille (plus d’'un métre de haut ou
de large), comme le Soleil funébre, La Charmeuse d'oiseaux, Le Prophete, La Nuit, voisinent ici
avec des ceuvres de format moindre, mais également chargées de mystére : La femme écoutant
la nuit, la Courtisane de pierre, les Amoureux en flammes, le Nu aux yeux bleus, le Silence a la
lampe, dont les titres mémes sont pleins de magie. Chacune est congue dans une clé différente ;
les personnages font corps avec I'atmosphére, diurne ou nocturne, mystique ou légendaire, féeri-
que ou tragique, o ils baignent. Méme dans les paysages de son Auvergne natale (La grande
forét rose, la Place de la Fontaine a Sauvagnat), les réves transfigurent les certitudes, le surna-
turel illumine le quotidien. Tiraillé, comme Aujame I'écrivait lui-méme, entre Ariel et Caliban,
de plus en plus celui qui disait pratiquer un « réalisme fantastique » laisse aux formes un caractére
d'apparitions. Les rouges, les ors, les bleus, les verts ont unc intensité inhabituelle. On ne sait
quelle désinvolture, quelle gaminerie, quelle gaité méme se mélent a la curiosité, a 'étonnement,

a l'anxiété, a la peur, et rendent le diabolique et le céleste inséparables.

Ce n'est pas seulement parce qu'ils disparurent beaucoup trop tot, et en pleine possession
de leurs dons, qu'on peut rapprocher Aujame, La Patelliere, Griber ¢t Humblot, ¢'est qu'ils méri-
tent d'étre considérés tous quatre comme les vrais « surréalistes ». Alors qu'a I'exception d'un Max
Ernst et de quelques autres, la plupart de ceux qui se sont baptisés tels ont volé bas, et se conten-
tant de calembredaines, ont joué¢ puérilement avec les lignes, les couleurs et les analogies, recon-
naissons en Aujame pour les prolongements spirituels qu'il leur a donnés, I'héritier d’un Bosch, d'un
Grunewald, d'un Redon, d’'un Ensor.

CLAUDE ROGER-MARX

Jean AUJAME

(1905-1965)




«Mais tout n'est pas qu'angoisse
et mystére, Aujame est aussi sensi-
ble a la beauté d'un corps au soleil
prés de l'eau.

Dans ses baigneuses..., le climay
change, les tons sont moins sombre,
les couleurs se superposent ici neS..
me des verres transparents et colo-
rés qui gardent cependant toure
leur valeur... »

« Dans nos foréts, il a rencontré,
venus d'on ne sait ou, ces visages
tendrement courbés, qui seront dans
son atelier les amoureux au ciel
rouge... couples de la forét... aux
dominantes vert, rouge et brun, »

AF.

85 Les Egyptiennes de Dinard

PEINTURES PROVENANT DE L'ATELIER D’AUJAME

85. M%mx -..“M<1—.—M742mm DE DINARD. Huile sur toile signée en bas i droite et datée 1929.

86. NATURE-MORTE AUX CHAMPIGNONS. Huile sur toile signée en bas a droite. 60 X 75.

87. FEMME AU CHIGNON. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 59. 82 X 52.

DOCUMENTS

« Les contemporains se font rarement une notion ju { J

! el ! te de lart qui dével
Favenir n'en a-t-il presque jamais la mé psi gt b s i R M ey

me compréhension qu'eux. Ils obéiss i
: oMy *on. . ent, en effet, & des mobiles ou d
nﬂ:ﬁwﬁ:ﬁﬁ.ﬁ%&«ﬁauﬂw it ils ne peuvent s'empécher de les projeter sur .h: ce qu'ils envisagen! .
lancées par siennh 2...5“«”5 s le ﬁh idées que Thistorien naura plus qu'a_répertorier et qui leur ont été
+ Wis les répétent, s'en font un cathéchisme !

2 u s J et ne cher { er
Chaque époque cajole ainsi ses lieux-communs, qu'elle prend souvent pour ses :n sl o wnv:.a: s
finissent 161, usagés, @ la poubelle de I'histoire. maeat ol b
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fera figure représentative. Ce qu'on appela « révision o5 voloror o role d'utilité, tel qui fut mal compris
soumis A notre tour. evint & la mode naguére. Nous y serons

Et ce jour-ld, ['en suis persuadé, on r A
7 g econnaitra qu' Auja
de notre époque, mieux que tant d'autres qu' qu'Aujame est u
A e :
ques initiés. » qu'on adule. Odilon Redon

n des peintres qui ont traduit l'essentiel
. ¢e voyant, n'impressionna d'abord que quel-

RENE HUYGHE
de I'Académie Frangaise
30

« Il v a dans laventure artistique
seulement une tension vers labsolu.
L'art comme toutes les aventures hu-
maines est fait de questions sans
réponses. »

« Il est rare, peut-étre méme impos-
sible, de juger une peinture de la
méme fagon du dedans et du dehors.
Le spectateur ne voit que le résultat
souvent fort différent de ce qu'a voulu
le peintre ; le sujet visible n'est sou-
vent qu'un alibi, ou un symbole de
ses désirs. »

« L'artiste, au contraire, est un
inassouvi perpétuel, sournoisement sa-
tisfait de cet inassouvissement qu'il
considére comme un aliment de ses
réves... »

« La peinture dont jai dit comme
tant d'autres qu'elle érait un langage,
est cependant le langage du silence. >

86 Nature morte aux champignons. AUJAME.

« L'auteur de ces toiles étranges, bouleversantes et si bien peintes nous introduit dans un monde ou la
tendresse est pleine de mystére, I'amour rempli d'embiches et la joie souvent voisine de l'angoisse.
Comme René Huyghe, jai la conviction absolue qu'a I'égal d'un Amedée de La Patelliére, d'un Robert

Humblot, qui eux aussi ont su utiliser la nature pour exprimer tout ce qu'il y avait de secret dans leur dme,
Aujame restera, parce que loyalement, sans tomber dans la

facilité, il a su, comme Rembrandt, son dieu, s'affronter a
l'expression de la peur, elle-méme. »

RENE BAROTTE, 1968

« René Huvghe fut aussi un des premiers a reconnaitre
et a aimer ce qu'il vy avait de passion et de raison dans cet art
Car Aujame est un des rares artistes qui aient su accepter les
propositions de l'intelligence sans renoncer aux inspirations
venues de I'instinct

Constructeur de plus en plus lucide de son art et s'émer-
veillant du mystére qui subsiste dans tous les aspects de la vie,
il s'enthousiasmatt mais aussi s'inquiétatt de ce monde intérieur
qui restait toujours @ explorer. Cela explique I'étrange réson-
nance que l'on sent toujours dans ses auvres, flt-ce dans les
paysages les plus réalistes...

Sa technique de peintre répondait @ une conscience presque
artisanale du métier — savoir faire ce que l'on veut faire —
et toujours ce qui lui était un plaisir lorsqu'il avait un nouveau
probléme a résoudre...

Ce sentiment de communion insunctive avec la nature
donnait une chaleur particulicre a ses rapports avec les hom-
mes. Il éprouvait le besoin de participer a une action totale, de
sinsérer dans quelque chose de vivant, d'y apporter son dyna-
misme, de Uenrichir par son propre enrichissement. »

RAYMOND COGNIAT.

87 La femme au chignon.
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« Etres enlacés ou étres solitaires, je suis hanté par le
masque dont vie a peine retirée, laisse assez d'expression
pour que l'dme, sur le point de s'envoler, subsiste par miracle
au bord du signe des lévres ou du signe du regard, seul
chemin de la vie intérieure. »

AUJAME, février 1957.

« Entendons bien cependant que si son art a gagné en
exactitude, il n'a rien abandonné de sa grandeur et de son

mystére. L'ordonnance quasi rituelle qu'il donnait a ses
tableaux est de moins en moins apparente, de plus en plus
profondément sensible. »

88. LES AMOUREUX EN FLAMMES. Huile
sur toile signée en bas a droite et datée 1952,
80 X 53.

89. LA NUIT. Huile sur toile signée en bas a
droite. 1,17m X 88.

88 Les amourcux en flammes

90. LE PROPHETE. Huile sur toile signée en bas
a droite et datée 1958. 100 X 73.

91. LES AMOUREUX DORES. Huile sur toile
signée en bas a droite et datée 1964, 93 X 60.

« Si parfois ses couples irréels nous rappellent les amou-
reux de Chagall, ils nous angoissent, nous impressionnent et
nous interrogent tout auirement... »

« Les formes sont chez lui des gestes qui s'incorporent
aux formes méme de la nature. Il disait : c’est l'essentiel des
visages et des corps — ne serait-ce qu'un regard ou un enla-
cement que je cherche dans le tronc d'arbre, la roche, I'eau
dormante, la flamme ou la nuit... »

A F 91 Les amoureux dorés.

w
~

On l'a qualifi¢ de superfauve. On a parlé de sa
passion surréaliste, il est plus tacile @ comprendre et
a admirer lorsqu’on connait au-dessus de Montlugon,
immense forét de Trongais ou vivaient ses ateux et qui
semble encore aujourd’hui peuplée d'étres mystérieux,
de bétes farouches, de Vellédas sauvages et créatures
Shakespeariennes

Le Panthéisme d'Aujame, si calme et si doux, dans
les rencontres parisiennes, présente une forme d’angoisse
devant la nature trés differente de celle qui tourmentait
Robert Humblot, son contemporain, arraché comme lui,
avant la vieillesse, en pleine activité. Rayvmond Cogniat
parlait de la présence de Pan derriére ses pierres el ses
arbres . son univers énigmatique reste imprégné de
réve et entouré de sortléges.

Ce maitre des mystéres de la nature nous révéle
les étres étranges qui ne sont pas toujours perceptibles
aux insensibles. En un temps ou le sens poétique n'est
pas [réquent, nous devions lui rendre un hommage dont
son dme inquicte sera touchée. »

RENE HERON DE VILLEFOSSE
(Introduction & I'Exposition « Aujame »
au Musée Galliéra
28 octobre - 20 novembre 1968)

90. Le Prophete

89 La nuit

« Je suis loin de tout cela; tout au plus avec deux
amoureux serrés l'un contre lautre en face de la mort,
de tous les périls de l'eau, du feu, de la terre et de lair

Fragilité de l'amour enfin en pierre, en bois, ou de
lave ardente, pour ma plus grand tranquillité et l'incom-
préhension persistante d'un public qui préfere les amou-
reux en papier aux amoureux en ?:,1 »

AUJAME (Réflexions sur I'Art, 1952)

i3



92 Le nu au miroir

Collection privée :

« Chose curieuse, peint-il un nu solitaire, Ceit un
étude, un détail, un mouvement. Evoque-t-il une ==&:~
(3

entiére, autour d'elle on danse, on chante,

on boit dy

vin, les arbres apportent leur décor mouvant g ig Scéne,
>

P. D.

« Ses admirations sont celles d'un artiste qui volon
tairement a choisi ses maitres parmi les plus grands
Renoir fut l'un de ceux la. » :

o
>

95

96.

JEAN BARDIOL,

NU AU MIROIR. Huile sur toile signée
en bas a droite. 100 X 80.

NU AUX «‘mc% BLEUS: Huile sur toile

signée en bas a droite et datée 1953,
81 X 60.

LA FEMME DE PIERRE. Huile sur

toile signée en bas a gauche et datée
1961. 93 X 60.

LA RONDE. Huile sur toile signée en

bas a droite et datée 1931. 60 X 74.
AMOUREUX AU CIEL ROUGE. Huile

sur toile signée en bas a droite et datée
1962. 97 X 73.

(Voir reproduction en couleurs page 29)

97. CHAMPIGNONS ET LAVE. Huile sur toile signée en bas a droite et datée 1955 au

dos. 60 X 80.

« Ce qui nous attire et nous retient
dans les tableaux d" Aujame, c'est que
le champ, l'arbre, le chemin, 'homme
et la femme qui passent, le ciel, sem-
blent saisis par le pinceau au moment
out les ondes quasi-musicales que cha-
cun d'eux émet se sont accordées... »

« On voit aujourd'hui qu' Aujame a
renoncé dans son désir d'ordonnance
@ ce qui rattachait sa ronde d'amou-
reux, son songe d'une nuit d'été a une
tradition poétique et légendaire, filia-
tion bien subtile d'ailleurs. Or une
telle passion gonflait déja la chair de
ses personnages et le bois de ses arbres
que jamais l'on ne put y discerner
quoique ce soit d'académique. >

PIERRE DESCARGUES

34

95. La ronde

« Parlerons-nous de l'dge d'or perdu? Evoquerons-
nous le passé avec des regrets? Sans doute non, puisque
voici un homme qui découvre en lui et dans le monde
cette raison de vivre @ la pointe la plus dangereuse du corps
et de Uesprit, en contact sans arrét avec l'essence et les
formes de la vie...

Une auvre comme celle de Jean Aujame, voici pres
de trente ans que les amateurs la suivent et voici prés de
trente ans que sa valeur est assurée. La double exposition
de peintures et d'aquarelles d' Aujame témoigne non d'une
nouvelle orientation de ses recherches, mais que le peintre
a atteint un palier ot tout ce qui était encore contradicloire
chez lui, se résout en un seul chant cohérent et juste. C'est
la le signe de la maturité acquise.

Une rétrospective imaginaire de l'wuvre de Jean
Aujame nous fait mesurer sa tenue constante. 1l est diffi-
cile de tenir la barre dans les ressacs des révolutions pic-
turales qui se succédent de cing ans en cinq ans. Aujame
a su aller droit et toujours, quelles qu'aient été les tenta-
tions des idées a la mode ou de la soumission au public,
revenir au nord de sa boussole, suivre sa seule évolution
intérieure. Aussi est-il temps pour nous d'honorer cette
carriére comme celle d'un maitre. >

P. DESCARGUES

93 Nu aux yeux bleus

94 La femme de pierre

« Jamais indifférent ou neutre, il prenait parti sans se laisser
limiter par ses amitiés ou par une tendance et l'on sentait son
esprit toujours en éveil, toujours en quéte d'un nouvel éveil.
Mais cela n'impliquait nullement la quéte d'une nouveauté a
tout prix, de loriginalité superficielle. Il cherchait avant tout
les résonnances profondes de toutes choses. Pour tout cela, par
tout cela, il n'appartient en propre & aucune école; entouré
d'amitiés et de confiance, il a fait une carriére de solitaire. Tou-
jours seul, mais non ascéte isolé, il engagea son combat sans
l'appui d'un groupe permanent d'artistes ou de critiques. Cha-
cun de ses partisans lui était individuellement acquis sans Uinter-
médiaire de l'adhésion a une doctrine.

Il est bon de savoir ces choses, de connaitre toutes ces
facettes de sa personnalité, pour situer son art dans Ihistoire de
notre temps et surtout pour rappeler ce que fut 'homme. Mais
au fond, ce ne sont pas détails indispensables pour aimer et
comprendre son wuvre, car celle-ci parle directement au caur

et aux sens, sans avoir besoin d'intermédiaire. »

RAYMOND COGNIAT.

Les textes de Jean Aujame
ont ¢été sélectionnés par M. Jean RUDEL.
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ANTRAL ROBERT
(1895-1940)

98. LE QUAL Huile sur toile signée ep bas
a droite, 45 X 55.

BEAUDIN ANDRE
(né en 1895)

99. JEUX. Huile sur toile signée en haut ay
milicu et datée 1933. 26 X 34,

PIERRE DE BELAY
(1890-1947)

« Pierre de Belay a vu s'ouvrir pour des expositions
particuli¢res les cimaises de galeries telles que Drouant,
Guiot, Katia Granoff et son auvre est présente dans
les musées d'Ostende a San-Francisco. Apollinaire, Max
Jacob, Francis Carco et James Joyce qui lui ont servi
de modceles, ont contribu¢ & faire connaitre son inimitabe coup de crayon. Ses dessins sont précieusement conservés
au Cabinet des Estampes de la Bibliothéque Nationale et de la Bibliothéque Royale de Bruxelles. La saveur de
ses scénes du Palais de Justice tant admirées autrefois de M* Henri Robert et dont le Directeur des Beaux Arts
avait tenu a presider la présentation place Dauphine lui font une place & part parmi ses grands ainés.

niers a Concarncau

Les rétrospectives chez-De Groote et @ la Galerie de I'Elvsée ont permis encore une éwude plus appro-
fondie de son auvre et depuis on connait le chemin parcouru par le Treillisme. Les Belges, peut-étre grice a son
ami James Ensor et surtourt les Suedois A Stockholm paraissent avoir accueilli son a@uvre avec la méme curiosité et
le méme enthousiasme que les Anglo-Saxons. »

100. SAINT-TROPEZ. Huile sur toile signée
en bas a droite et datée 1940. 61 X 50.

101. NU COUCHE. 1930. Huile sur toile
signée en bas 4 droite. 65 X 81.

102. SAINT-TROPEZ. « LE QUAI DES
PECHEURS ». Gouache signée en bas i
gauche et datée 1940. 61 X 50.

103. LES THONIERS A CONCARNEAU.
Gouache signée en bas 4 gauche et datée
1940. 61 x 50.

104. Retour de péche @ Douarnencz

104. RETOUR DE PECHE A 8:)-.”.4—.“.
NEZ. Gouache signée en bas a droite et
datée 1946. 65 x 38.

< Le weillisme oit la nature apparait a travers un
fin treillis de linéaments colorés. »

MAXIMILIEN GAUTIER.

102 Le quai des pécheurs

« Cet infatigable travailleur par un procédé qui lui lut cher et auquel il donnait le nom de :ﬂ::i« _ﬂ.
joignit a la perfection de la forme dans un dessin de pointe séche, les couleurs tendres rendues s\iﬁ la ‘.M.EQ:
Picrre de Belay a chanté la femme a la carnation blonde, les [ruits, les :2..:. les bateaux dans la lumie =
ports méditerranéens, les baigneuses, auvre sensible et finement sensuelle d'une originalité authentique qui

survivra. » G J GROS. Ans

=
T
%

100, Saint-Tropez.

André

« Il rejoint Max Jacob & Paris et connait grice a lui tout le cenacle du Bateau-Lavoir : Apollinaire, s

Salmon, Juan Gris... Il gardera toute sa vie I'habitude qu'l contracta de croquer ses compagnons sur le vif,
sant le caractére d'un visage d'un trait ferme et plein. .

Vers 1940,il eut l'idée d'adapter & la peinture un u:x..i\. &.« hachures c:.;. pratiquait depuis ?:E«SE.
dans le dessin et qui était né de la gravure sur cuivre — procédé qu'il baptisa le «R.:E:w. des acquM pures e
opposées entrecoisées en traits précis et minutieux accordant aux volumes leur plénitude et leur profondeur. »

GERALD SCHURR.
37



CHABAUD AUGUSTE

BERNARD EMILE
(1882-1955)

(1868-1941)

105, LA MAISON DU PECHEUR EN BRE- . ; . ”
TAGNE. Huile sur toile signée en bas 115. AU ﬁ_—no,ﬁ E. Destin au lavis: rebayasé,
au milicu, 45 X 37, = cachet atelier en bas a gauche 31,5 X 24.

106. BEDOUINS AU BORD DU NIL. Lavis 116. PAYSAGE DES ALPILLES. Aquarelle
d'encre de Chine signé en bas a droite datée 1907, cachet atelier en bas a gauche.
et date 93. 36 X 26. 16 X 10,5.

107. NATURE-MORTE AUX FRUITS. Huile R i o . =
sur carton signe en  haut & gauche. 17. A\Oﬁw DE .—.—..:.7:..\ EN >F.~.°7-7A-.\.
48 X 65. Huile sur toile signée en bas a gauche

65 X 85.

(Rétrospective  Auguste  Chabaud au  Musce
d'Art et d'Histoire & Genéve, 1965 n* 56 du
catalogue.)

105 La maison du pécheur en Bretagne
BOGGS FRANK
(1855-1926)

108. LE PORT DE DIEPPE. Huile sur toile
signée en bas a gauche. 38 X 56.

117. Cour de ferme en automne

BORES FRANCISCO
(né en 1898)

109. VISAGE DE FEMME. Lavis d'encre de
Chine signé en bas a droite et daté 59.
64 X 50

107 Nature morte aux fruits

BOUSSAINGAULT JEAN-LOUIS CARA COSTEA

(1883-1943)
(né en 1925)

110. PORTRAIT DE FEMME. Huile sur toile B —— "
signée en haut 2 droite. 61 X 50. 111. L'ORCHESTRE. Huile sur papier signé
en bas a4 gauche. 57 X 92.

CARRIERE EUGENE
(1849-1906)

112, PORTRAIT DE CLEMENCEAU. Huile
sur toile. 56 X 46.

CARZOU JEAN
(né en 1905)

113. PAYSAGE DE PROVENCE. Aquarelle
gouachée signée en bas 4 droite. 64 X 80.
CERIA EDMOND
(1884-1955)

114. LE GUILVINEC. Huile sur toile signée
113 Paysage de Provence en bas a droite. 28 X 41.
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1IS Paysage aux pins

118,

119

120

40

CHARAVEL PAUL
(1877-1961)

PAYSAGE AUX PINS. Huile sur toile
signée en bas & droite 45 X 54,
PERNES-LES-FONTAINES. Huile sur
carton sign¢ en bas a gauche et daté 51.
38 X 46.

PAMPELONE. Huile sur toile signée en
bas a droite. 54 x 73,

CHERET JULES
(1836-1933)

. PORTRAIT DE LA BARONNE DE X...

Pastel signé en bas a droite et daté 25-1-14,
Nice. 39 x 57.

CHIGOT EUGENE
(1860-1927)

. LA RUE FLEURIE. Huile sur toile signée

en bas a gauche. 60 X 72,

134 Nu debout

123.

124,

127.

128.

130.

MOULIN SUR L'INDRE. Huyile Sur car
ton signé en bas a gauche. 1915. 32 x &.:.
LE MAZET. JUAN LES PINS, 1,5
Huile sur toile signée en bas 4 gaueh.
Huie s 1 gauche,

COMMERE JEAN
(né en 1920)

. PLAGE DE NORMANDIE, Aquarelle

signée en bas a droite. 34 X 6],

. ARLEQUIN ET COLOMBINE. Huile sur

toile signée en bas a gauche. 28 X 47.

CORBELLINI LUIGI
(né en 1901)
PORTRAIT DE KIKI DE MONTPAR.
NASSE. Huile sur toile signée en bas i
gauche. 66 X 52,

CROSS HENRI-EDMOND
(1856-1910)
PAYSAGE DU MIDI. Aquarelle cachet
des initiales en haut & gauche et en bas a
gauche. Cachet de la Vente FENEON.
14 X 8,5.

- LE CHAT ET LA THEIERE BLEUE.

Aquarelle et fusain cachet des initiales en
bas & droite. 19 X 12.

DAUBIGNY

PAYSAGE AU COUCHANT.
signé en bas a droite. 43 X 57.

Fusain

DENIS MAURICE
(1870-1943)

. PROCESSION. Lavis de sépia signé en

bas au milieu. 29 X 26,

DERAIN ANDRE
(1880-1954)

- PERSONNAGE DE THEATRE. Aqua-

relle cachet de I'atelier en bas a droite.
2521,

- PAYSAGE AUX MEULES. Dessin au

crayon noir, cachet de I'atelier en bas a
droite. 60 X 45.

- NU DEBOUT. Sanguine cachet de I'atelier

en bas a droite. 40 X 32.

135.

136.

137.

138.

139.
140.

143,

144,

. LE JUGEMENT DU CHRIST. Lavis de

. HONFLEUR. Gouache signée en bas a

D’ESPAGNAT GEORGES
(1870-1950)

YU DU JARDIN. Huile sur toile signée
des initiales en bas a gauche. 46 X 55.
PAYSAGE. Aquarelle signée en bas a
gauche. 32 X 27.

LE PETIT TROTTIN. Huile sur toile
inttiales en bas & gauche. 65 X 54.

DUFY RAOUL
(1877-1953)

PAYSAGE DE PROVENCE. 1903-1904,
Huile sur toile signée en bas a droite.
23 X 32.

FORAIN JEAN-LOUIS
(1852-1931)

L’AVEU. Dessin au crayon noir. 52 X 42.
LA TOILETTE. Fusain ct encre de Chine.
50 X 53.

138 Paysage de Provence

la mine de plomb signé des initiales et daté
1920. 54 X 25,5.

GLEIZES ALBERT
(1881-1353)

145. COMPOSITION. Gouache signée en bas a
droite et datée 20. 26 X 16,5.

GEORG EDOUARD
(1893.1965)

146. LE DINER MONDAIN. Dessin 4 la
plume signé en bas a droite. 24 X 38.

GONTCHAROVA NATHALIE
(1881-1963)

147. FLEURS ETRANGERES. Aquarelle
signée en bas 4 gauche. 36 X 44,

HELLEU PAUL
(1859-1927)

148. ANDREE. Pastel signé en haut a droite.
80 X 63.

149. FEMME A L’EVENTAIL. Pastel sur toile
signée cn bas a droite. 114 X 81.

150. ELEGANTE A LA PLUME ROUGE.
Pastel signé en bas a droite. 80 X 65.

sépia signé en bas a droite. 54 X 73.

FRIESZ EMILE-OTHON
(1879-1349)

gauche. 54 X 68.

142 Honfleur

135 Vue du jardin

GERNEZ PAUL-ELIE
(1888-1948)
VOILIERS DANS LE PORT DE HON-
FLEUR. Gouache signée en bas a droite
et datée 1921. 64 X 49,
LA PLAGE DE HONFLEUR. Dessin




152

GRAU SALA

(né en 1911)

RENE HERON DE VILLEFOSSIE

151

. LES COURSES. Pastel signé en bas a

droite. 65 X 81.

PRINTEMPS AU LUXEMBOURG. Pas-
tel signé en bas & gauche. 65 X 81.

HANNAUX PAUL
(1887-1963)

3. MEDINACELLI (Espagne). Huile sur toi-

le signée en bas a droite. 81 X 50.

152, Printemps au Luxembourg

Les courses

ANDRI

comme

rs. »

WARNOD

154.

HEAULME FRANCOIS
(né en 1926)

VISAGE. Huile sur toile signée en bas &
gauche. 36 X 26.

HERBIN AUGUSTE
(1882-3960)

_ PAYSAGE DU MIDL Huile sur toile

signée en bas a droite. 60 X 81.

JOETS JULES
(1884-1959)

. LES BRODEUSES. Huile sur toile signée

signée en bas a gauche et datée 1819.
2m X LI5S m,

157.

. FEMME AU PETIT CHAT.

166, La coiffure

KIKOINE MICHEL
(1892-1968)
PAYSAGE DE LA GAROUPE. Gouache
(1960-1965) signée en bas a gauche.
30 X 36

¢ sur
¢, forme

panneau signé en bas a gau
ovale 72 X 57.

KROMKA

_ COMPOSITION. Gouache signée en bas

a gauche et datée 1920. 22 X 15

LA PATELLIERE AMEDEE (DE)

(1890-1932)

160. LES PINS ROUX. Huile sur toile signée

161.

162.

163.

en bas a droite. 65 X 81.

LATAPIE LOUIS
(né en 1891)

LE CONCERT DES MUSES. Huile sur
toile signée en bas & droite. 73 X 95.

MODELE ASSIS. |
en bas a gauche. 80 X 60.

NATURE MORTE AUX HUITRES.
Huile sur toile signée en bas a droite
51 X 68.

¢ sur toile signée
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178. LA MAISON DE MIMI PINSON. 1923,
Huile sur toile signée en bas a gauche.
50 X 61.

179. LES BARAQUES RUE DE RAVI-
GNAN. Huile sur carton signé cn bas a
gauche. 0,27 X 0,35.

180. NOTRE-DAME DE PARIS - POINTE
DE LA CITE. Huile sur toile signée en
bas & gauche. 45 X 54.

179 Les baraques rue de Ravignan

173 L'exécution de Varlin

174. LE BORD DE RIVIERE. Huile sur toile
signéc en bas a droite et datée 1903.

LEBOURG ALBERT 60 X 80.
(1849-1928) MM.M._w -:nnﬂ—.oc:o:g en couleurs en couverture du
167. PAYSAGE DES EYZIES. Aquarelle 5 ; i m
LAURENCIN MARIE signée en bas & gauche. 20 X 30. 175. LA CHAPELLE. Dessin au sépia signé en
(1885-1956) bas a droite 47 X 61.
164. PORTRAIT DE JEUNE FILLE. Dessin LEMMEN GEORGES 176. PAYSAGE A MERICOURT. Huile sur
4 la mine de plomb signé en bas i droite. (1865-1916) toile signée en bas a droite. 38 X 55.

26 % 20. 168. LA LECTURE. Gouache cachet des ini- 181, Montmartre
e ”“undﬁ%“.ﬁvzﬂmvaMM—mS:m—.EWmM:&w:W OSSR =>OA—“M.__”_MW_MMM 181. MONTMARTRE. Huile sur toile signée
sk . rmvzﬁ__ﬂ_ﬂ»woﬂ. 177. LA VAGUE. (Période de Dieppe 1919) o) wwmahmﬁowm wurM:wM -
LEBASQUE HENRI 169, ”.._w _m.a_u.c,_w A <F_._mwm.r_..v=mr Huile M%_m w: toile signée en bas a droite. Josss ,m% o ek drim 5 m_ um.ﬁ A
(1865-1937) ile signée en bas a droite. 55 X 46. g

166. LA COIFFURE. Huile sur toile signée en

MARCHAND ANDRE
bas a droite. 55 X 48,

LE SIDANER HENRI

172 Riviere et petit pont

(1862-1939)

(né en 1907)

170. QUIMPERLE. MAISONS AU BORD . NATURE MORTE AUX FLEURS ET
DE L’EAU. Huile sur bois signé en bas AUX CITRONS. Huile sur toile signée en
a droite. 42 X 30. bas a gauche. 54,5 X 46.
LOISEAU GUSTAVE MARCON CHARLES
. (1865-1935) I (né en 1920)
171. LE PONT MARIE. Huile sur toile signée CORRIDA. Huil r carton marouflé
en bas a droite. 73 X 60. g A. Huile su
s a droite 60 sur isorel signé en bas a droite. 65 X 100.
LUCE MAXIMILIEN
(1858-1941) MAUFRA MAXIME
172. RIVIERE ET PETIT PONT. Huile sur (1861-1918)
carton signé en bas & gauche. 33 X 50. . LA HOULE A DINARD. Huile sur toile
173. PEXECUTION DE VARLIN. (Esquiss¢

pour le tableau de Leningrad). Huile suf
carton signé en bas a droite. 64 X 50.

180. Notre-Dame-de-Paris et la pointe de la Cuté

signée en bas & gauche, datée 1900.
65 X 80.
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186.

187.

188.

189.

191.

192.

46

189 Olevano

BORD DE MER A LA PALUD (Finis-
tere). Huile sur toile signée en bas & droite
et datée 1901. 60 X 73.

BATEAUX A QUAL (1889). Huile sur
toile signée en bas a droite. 60 X 73.

METZINGER JEAN
(1883-1956)

TETE CUBISTE. Dessin au crayon noir
signé en bas a droite. 24 X 31,

MILICH ADOLPHE
(1884-1964)

OLEVANO. Huile sur toile signée en bas
a droite. 37 X 45. 1936.

MONTICELLI ADOLPHE
(1824-1886)

. PORTRAIT DU MAITRE M. L. Huile

sur bois signé en bas vers le milicu et daté
1878. 68 X 51,5.

MOUALLA FRIKET
(1905-1968)

LA RUE. Gouache sur papier signée en
bas a droite. 65 X 50.

NOEL JULES
(1815-1881)

PROMENADE EN BARQUE. Huile sur
toile signée en bas a gauche. 70 X 110.

193. FECAMP. Aquarelle signée et datée 1870
en bas a droite. 25 X 37.

OSTERLIND ANDERS
(1887-1960)

194. BORD DE MER VU DE LA FENETRE,
Huile sur toile signée en bas i droite.
80 X 65.

PECRUS CHARLES
(1826-1907)
194 bis. BASSIN AU HAVRE. Huile sur toile
signée en bas a droite et située. 46 X 35,

PASCIN JULES
(1885-1930)
195. PORTRAIT DE FEMME. Dessin a la
mine de plomb. 29 X 23.

196. HOMME AU CANOTIER. Dessin au
crayon noir. 24 X 13,

197. FEMME AU CHIGNON. Dessin au
crayon noir. 17 X 23,

PERSON HENRI
(1876-1926)
198. SAINT-TROPEZ. Huile sur panneau

cachet de la signature en bas a droite.
19 X 24.

194 bis  Bassin au Havre
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PESKE JEAN
(1880-1949)

. MERE ET ENFANT AU JARDIN. Huile
sur carton signé en bas a4 gauche et daté
1910. 55 X 47.

PETITJEAN HIPPOLYTE
(1854-1929)

. PORTRAIT D'HOMME. Aquarelle
cachet de latelier en bas a droite.
30 X 20.

. JEUNE FEMME AU GUERIDON
ROUGE. Huile sur toile cachet de l'atelier
en bas a droite. Cachet des initiales en bas
a gauche. 44 X 53,

. PORTRAIT de Madame PETITJEAN.
Huile sur toile. Cachet des initiales en bas
a gauche. 47 X 50.

PHOCAS SUZANNE

. QUELQUES FRUITS. Huile sur toile
signée en bas a droite. 33 X 24.

QUIZET ALPHONSE
(1885-1955)

. LE PRE-SAINT-GERVAIS. Huile sur
toile signée en bas a droite. 73 X 60.

202. Portrait de Madame Petjean

212 Voiliers & Enghien

RENOIR AUGUSTE
(1841-1919)

205. (EDIPE. Dessin au crayon noir, crayons
de couleurs et pastel marouflé sur carton
monogramé en bas a droite. 42,5 X 29.
Provenance Ambroise Vollard. Paris.

— Galerie Kurt Meissmer. Zurich.
— Galenic Dr Racber. Bile

Est I'étude pour le tableau reproduit dans « I'Ate-
lier Renoir » par Albert André. Tome 1, plan-
che 3

ROUSSEL KER XAVIER
(1867-1944)

206. NU EN FORET. Pastel signé en bas a
droite. 60 X 60.

RYSSELBERGHE THEO VAN
(1862-1926)
207. LE CAP BENAT. Huile sur toile signée
en bas a droite. 46 X 55.
208. LA JEUNE BRETONNE. Huile sur toile.

Cachet des initiales en bas 4 gauche et
datée 1906. 50 X 34.

TERECHKOVITCH KOSTIA
(né en 1902)

209. PAYSAGE. Huile sur toile signée en bas
a gauche. 38,5 X 55.
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; VLAMINCK MAURICE
P—— - (1876-1958)

216. ROUEN. Encre de Chine signée en bas 3
droite. 22 X 27.

WALCH CHARLES
(1898-1948)

217. FEMME AU BOUQUET. Gouache signée
en bas a gauche. 44 X 36.

WILL FRANCK
(1900-1951)

218. NOTRE-DAME ET LES QUAIS. Aqua-
relle signée en bas a droite. 28 X 42,

216. Rouen. 219. LE TREPORT. Aquarelle signée en bas a
droite, titrée en bas a gauche et datée
1932. 23 X 30.
220. NOTRE-DAME ET LES QUAIS. Aqua-
._.Ow.momh _a_wusm_-_x relle signée en bas a droite. 73 X 90.
. 221. LE MOULIN DE LA GALETTE. Huile
210. 1><m.>ﬁm.u .OWM-CQOCFE. IEmo sur toile signée en bas a droite. 46 X 56.
sur toile signée en bas a droite et datée
1908 130 2 0. ZANDOMENEGHI FREDERIGO
(1841-1917)
TOURTE SUZANNE 222. JEUNE FEMME LISANT A LA
(née en 1904) FENETRE. Pastel. 64 X 52.

211. LE COUPLE. Huile sur toile signée -en
bas a droite et datée 1937, 85 X 55.

212. VOILIERS A ENGHIEN. Huile sur toile
signée en bas a droite. 74 X 93,

VALTAT LOUIS
(1869-1952)

213. LE PORT. Aquarelle. Initiales en bas i
droite. 10 X 17.

214. BOUQUET DE FLEURS. Huile sur toile

signée des initiales en bas a droite,
16 X 19.

215. PAYSAGE. Huile sur toile signée en bas
a droite. 38 X 46.

220. Notre-Dame et les quais.
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