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ART ABORIGENE, AUSTRALIE

Polly Ngale (c. 1935 - 2022)
Anwekety, 2006

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm

(non montée sur chdssis)
Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

150/200 €

2

Mary Butcher Napangardi (c. 1965 - )

Pikilyi Jukurrpa (Vaughan Springs
Dreaming)

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of Yuendumu,
Australie

150/200 €

3

Dora Mbitjana (Mpetyane) (1965 - )

Bush Yam Dreaming, 2021
Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
( non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

100/150 €

4

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

150/200 €

5

Mary Butcher Napangardi (c. 1965 - )

Pikilyi Jukurrpa (Vaughan Springs
Dreaming)

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of Yuendumu,
Australie

150/200 €

6

Mitjili Napurrula (c. 1945 - 2019)
Watiya Tjuta, 2017

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
(non montée sur chéssis)

Groupe Pintupi - Haasts Bluff -
Désert Occidental

Provenance

Collection particuliére, France
Boomerang art, Werner Obermeier,
Australie

200/250 €

7

Mitjili Napurrula (c. 1945 - 2019)
Watiya Tjuta, 2017

Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
(non montée sur chéssis)

Groupe Pintupi - Haasts Bluff -
Désert Occidental

Provenance

Collection particuliére, France
Boomerang art, Werner Obermeier,
Australie

200/250 €

8

Joycie Morton Petyarre (1976 - )
Bush Yam Dreaming, 2021
Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

150/200 €

9

Polly Ngale (c. 1935 - 2022)
Anwekety (Bush plum), 2017
Acrylique sur toile - 30 x 30 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Boomerang art, Werner Obermeier,
Australie

200/250 €

10

Joyce Mc Lean (1936 -)

Sans titre, 2008

Acrylique sur toile - 37 x 30 cm
Groupe Ngaanyatjarra -
Blackstone - Australie Occidentale

Provenance

Galerie Luc Berthier, France
Warakurna Artists - 508-08,
Australie

200/250 €

MILLON




ART ABORIGENE, AUSTRALIE

1

Abie Loy Kemarre (1972 - )
Bush Turkey, 2024

Acrylique sur toile - 45 x 45 cm
(non montée sur chéssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

400/600 €

12

Colleen Wallace Nungurrayi
(c.1973 -)

Sans titre

Acrylique sur toile - 44 x 44 cm
(non montée sur chéssis)
Groupe Arrente de I'Est (Aranda)
- Santa Teresa/Utopia -

Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

250/350 €

13

Kate Petyarre (Pitjara) (1980 - )
Anwekety

Acrylique sur toile - 45 x 45 cm
(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Utopia Lane Gallery, Australie

250/300 €

14

Nathania Granites Nangala
(1995 -)

Fire Country Dreaming
Acrylique sur toile - 46 x 46 cm
(non montée sur chdssis)
Warlpiri - Yuendumu -

Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

350/400 €

15

Joycie Morton Petyarre (1976 - )
Bush Medicine

Acrylique sur toile - 45 x 45 cm
(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia

Provenance
Collection particuliére, France
Utopia Lane gallery, Australie

250/300€

16
Bernadine Johnson Kemarre
(1965 - )

Sans titre, 2025

Acrylique sur toile - 50 x 45 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia/
Adlaide

Provenance

Acquis directement auprés de
I'artiste par I'actuel propriétaire,
Australie

350/400 €

17

Shorty Robertson Jangala
(c.1920/30 - 2014)

Ngapa Jukurrpa (Water
Dreaming) - Puyurru
Acrylique sur toile - 46 x 46 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

1500/1800€
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18

Stephen Martin Pitjara
(Petyarre) (1974 - )

Sans titre, 2025

Acrylique sur toile - 49 x 37 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia/
Adelaide

Provenance

Acquis directement aupres de
I'artiste par I'actuel propriétaire,
Australie

300/350 €

MILLON
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19

Abie Loy Kemarre (1972 - )
Bush Medicine Leaves
Acrylique sur toile - 44 x 30 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Artlandish Gallery, Australie

300/350 €



ART ABORIGENE, AUSTRALIE

20

Paddy Stewart Japaljarri (1935 - 2013)
Janganpa Jukurrpa (Possum Dreaming),
2004

Acrylique sur toile - 76 x 46 cm

(non montée sur chdssis)

roupe Warlpiri - Yuendumu - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, Australie

Warlukurlangu Artists, Andrea Martin, Australie

1500/1800 €

21

Rosemary Petyarre-Bird (c.1950/55 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 71 x 56 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance
Acquis directement auprés de l'artiste par
I'actuel propriétaire, Australie

450/550 €

22

Sonya Cooke Napaljarri (1963 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 85 x 50 cm
Groupe Warlpiri - Lajamanu -
Nord du Désert Central

Provenance
Warnayaka Art n°267-21, Australie

450/550 €

23

Jillian Williams (1977 - )

Sans titre, 2006

Acrylique sur toile - 54 x 45 cm
Groupe Pitjantjatjara - Coober Pedy -
Australie Méridionale

Provenance
Collection particuliére, France
Cultchu Paintings, Coober Pedy, Australie

250/300 €

24

Jessie Petyarre (1957 - )
Awelye, 2022

Acrylique sur toile - 60 x 60 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

Mabntua Gallery, Australie

500/700 €

25

Abie Loy Kemarre (1972 - )
Leaves, 2017

Acrylique sur toile - 58 x 58 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Boomerang Art, Werner
Obermemier, Australie

1000/1500 €

26

Muluymuluy Wirrpanda Yolngu
(c.1959 -)

Gathul / Mangroves

Pigments naturels sur panneau cp5
- 61x51cm

Groupe Yolngu - Yirrkala - Terre
d’Arnhem

Ce travail a été inclus dans une
exposition au sein de Cross Art
projects fin 2023 intitulé «Gathul-
garri into the Mangroves»

Provenance

Collection particuliére, France
Buku-Larrnggay Mulka Center,
7071-22, Yirrkala, Australie

600/800 €

MILLON

27

Gloria Petyarre

(c.1938/45 - 2021)

Leaves, 2006

Acrylique sur toile - 68 x 51 cm
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Jones and Jacobs Auctions,
Watlington, Grande-Bretagne
N° 3760/2006 au dos

500/700 €
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28

Leonie Napaltjarri (c.1948 - )

Papa Dreaming, 2007

Acrylique sur toile - 61 x 55 cm

( non montée sur chdssis)

Groupe Pintupi - Papunya/Haasts Bluff

Provenance

Acquis par l'actuel propriétaire a I'exposition «Papunya
Tjupi: A New Beginning», Sydney, 2007, avant-propos
par Nick Waterlow, Director Ivan Dougherty Gallery,
co-édité avec The University of New South Wales -
College of Fine Art. Reproduit p.27 du catalogue de
I'exposition. pdf du catalogue disponible.

400/600 €

29

Isobel Major Nampitjinpa (1975 - )
Mt Denison, 2007

Acrylique sur toile - 59 x 55 cm

( non montée sur chdssis)

Groupe Luritja - Papunya

Provenance

Acquis par l'actuel propriétaire a I'exposition «Papunya
Tjupi: A New Beginning», Sydney, 2007, avant-propos
par Nick Waterlow, Director lvan Dougherty Gallery,
co-édité avec The University of New South Wales -
College of Fine Art. Reproduit p.30 du catalogue de
I'exposition. pdf du catalogue disponible.

400/600 €

30

Mitjili Napurrula (c. 1945 - 2019)

My Father’s Country, 2008

Acrylique sur toile - 61 x 46 cm

Groupe Pintupi - Haasts Bluff - Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France
Galerie Luc Berthier, Paris

600/700 €

31

Lyn Ward Napangardi (XXe - )

Ngapa Jukurrpa (Water Dreaming) - Pirlinyarnu
Acrylique sur toile - 61 x 46 cm

Groupe Warlpiri - Yuendumu - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of Yuendumu, 2314/19, Australie

350/400 €

32

Angelina Ngale Pwerle (c.1947/49 - )
Awelye for Anwekety, 1997

Acrylique sur toile - 61 x 41 cm

Groupe Anmatyerre - Utopia -Désert Central

Provenance
Collection particuliére

Bibliographie
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

300/400 €

33

Minnie Pwerle (c.1910/22 - 2006)
Sans titre

Acrylique sur toile - 70 x 50 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyarre -
Utopia - Désert

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Dreamtime Gallery,
France

1500/1800 €

34

Verona Jurrah Nungurrayi (1989 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 76 x 51 cm (non
montée sur chdssis)

Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

300/350 €

35

Yinarupa Nangala (c.1948 - )
Sans titre, 2010

Acrylique sur toile - 67 x 51 cm
Groupe Pintupi - Kintore -
Désert Occidental

Provenance

Collection particuliére, France

A Glimpse of Australia, Alexandra
M. Griffiths, Australie

600/800 €

36

Gwenda Kingsley Napaltjarri
(1967 - )

Minma and Waru, 2007
Acrylique sur toile - 60 x 55 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Luritja - Papunya

Provenance

Acquis par l'actuel propriétaire &
I'exposition «Papunya Tjupi: A New
Beginning», Sydney, 2007, avant-
propos par Nick Waterlow, Director
lvan Dougherty Gallery, co-édité avec
The University of New South Wales

- College of Fine Art. Reproduit p.27
du catalogue de 'exposition. pdf du
catalogue disponible.

400/600 €

MILLON
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37 38

Raymond Maxwell Raymond Maxwell
Tjampitjinpa (c. 1955 -) Tjampitjinpa (c. 1955 -)

Tingari, 2005 Sans titre, 2008
Acrylique sur toile - Acrylique sur toile -
183 x 32 cm 107 x 28 cm

(non montée sur chdssis) Groupe Pintupi -

Groupe Pintupi - Désert Occidental

Désert Occidental

Provenance
Provenance Collection particuliére,
Collection particuliére, France
France Art of the Western

Ngintaka Aboriginal
Art, Peter Van Grossen,
Australie

Desert, Papunya Tula
Artists, Australie

500/700 €
700/900 €

12 ART ABORIGENE, AUSTRALIE

39
Brenda Napaltjarri
(1958 -)

Sans titre, 2020
Acrylique sur toile -
87 x 38 cm

Groupe Pintupi -
Désert Occidental

Provenance
Papunya Tula Artists n°®
BN2309020, Australie

450/550 €

40
Mary Nampitjinpa
Sans titre, 2023
Acrylique sur toile -
87 x 28 cm

Groupe Pintupi -
Désert Occidental

Provenance
Papunya Tula Artists
MN2309141, Australie

450/550 €

41

Walangkura Napanangka
(c.1940 - 2014)

Sans titre

Acrylique sur toile - 120 x 30
Groupe Pintupi - Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France

1500/1800€

43

Nancy Ross Nungurrayi (1935-2010)
Kungka

Acrylique sur toile - 177 x 60 cm
Groupe Pintupi - Kintore -

Désert Occidental

Cette toile nous offre un bel apercu de la production des femmes
de cette région avec des motifs a plusieurs niveaux de lecture.

Elle s’inspire ici du Réve de Ninu.

42

Walangkura Napanangka

(c. 1940 - 2014)

Sans titre

Acrylique sur toile - 120 x 30 cm
Groupe Pintupi - Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France

1500/1800 €

Provenance
Vente Millon du 8/10/2022, Paris
Collection particuliére, France

600/800 €

MILLON 13



44

William Sandy (1944 - )

Bush Tucker at Kaanpi
Acrylique sur toile - 150 x 40 cm
Groupe Pitjantjatjara - Papunya -
Désert Central

Provenance

Vente Gaia & la Fondation Dosne
Thiers, Paris, 4 décembre 2007,
lot 528

Warumpi Arts, Australie

1300/1500 €

45

Kathleen Ngale (c. 1930 - )
Bush Plum Dreaming

Acrylique sur toile - 143 x 46 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre -
Utopia

700/900 €

46

Nellie Marks Nakamarra (1976 - )

My Country, 2004

Acrylique sur toile - 122 x 46 cm
Pintupi - Kiwirrkura -

Désert Occidental

Provenance

Collection particuliére, France
Aboriginal Desert Art Gallery,
Michael Hollow, Australie

700/900 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

47

Queenie Stewart Nungurrayi
(1972-)

Ngatijirri Jukurrpa
(Budgerigar Dreaming)
Acrylique sur toile - 122 x 46 cm
(non montée sur chdassis)
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, Australie
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

700/900 €

48

Minnie Pwerle (c.1910/22 - 2006)
Country around Nyirrpi, 2003
Acrylique sur toile - 145 x 60 cm
(non montées sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

Ironwood Arts, Australie

2500/3500€

49

Heath Ramzan Tjangula (1965 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 126 x 58 cm
Groupe Anmatyerre - Melbourne

Health est le gendre de Clifford Possum, I'un

des artistes les plus influents de ce mouvement.

Bibliographie
Gardiner Houlgate Auction, Corsham,
Grande Bretagne

1000/1200€

MILLON

50

Gloria Petyarre (c.1938/45 - 2021)
Medicine Bush Leaves, 2008

Acrylique sur toile - 140 x 53 cm

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France

Western Desert Aboriginal Art, Peter Los,
Australie

2000/2500€

15
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51

Kudditji Kngwarreye
(c.1928 - 2017 )

My Country

Acrylique sur toile - 98 x 58 cm
Communauté d'Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Bargain Hunt Auctions, Vente 1572
du 27/11/2023, Australie

1200/1400 €

52
Gracie Morton Ngale Pwerle
(c.1956 -)

Bush Plum, 2018

Acrylique sur toile - 96,5 x 52 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
RedOchre Art, Gary Cannell

600/800 €

53

Jean Hudson Nampitjinpa
(1956 - )

Bush Onions, 2013

Acrylique sur toile - 91x 46 cm
Groupe Warlpiri - Yuelamu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliere, France
Vente Castor Hara, 2014, Paris
Western Desert Aboriginal Art,
Australie

700/900 €

54

Walala Tjapaltjarri (c. 1960 - )
Tingari Dreamings, 2014
Acrylique sur toile - 95 x 50 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Pintupi - Alice Springs -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
AAA Gallery, WT1604, Natalya
Shatokhina, Australie

600/800 €

55

Mickey Singleton Jampijinpa
(c.1950-)

Ngapa Jukurrpa (Water
Dreaming) - Puyurru
Acrylique sur toile - 122 x 76 cm
Groupe Warlpiri - Désert Central

Provenance

Collection particuliere, France
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

1200/1500 €

56

Debra Mc Donald Nangala
(1969 - )

Mulga Trees, 2024

Acrylique sur toile - 120 x 60 cm
Groupe Pintupi - Papunya -
Désert Occidental

Provenance
Collection particuliere, France
Mimi Art Gallery, Australie

900/1100 €

57

Joe Ross Pwerle (XXé)

Men’s dreaming, 1994
Acrylique sur toile - 122 x 90 cm
Groupe Anmatyerre/Alyawarre -
Utopia - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Anc. Collection Anne de Wall,
Utrecht

UTO94A034

1000/1500 €

58

Kathleen Ngale (c. 1930 - )
Awelye, ceremonial body paint
design, 2008

Acrylique sur toile - 120 x 60 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre -
Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Ironwood Arts, IW5458, Australie

1000/1500 €
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59

Joy Purvis (Pitjara) Petyarre
(c.1962 -)

Bush Yam Seeds

Acrylique sur toile - 100 x 50 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Red Kangaroo Gallery, Australie

400/600 €

60

Candy Nelson Nakamarra (1964 - )
Water Dreaming at Kalipinypa,
2010

Acrylique sur toile - 120 x 60 cm
Groupe Pintupi/Luritja - Papunya -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Vente Artcurial, 11 octobre 2010,
Paris

Western Desert Aboriginal Art,
Peter Los, Australie

800/1000 €

61

Delvine (Pitjara) Petyarre (1982 -)
My Mothers Country, 2020
Acrylique sur toile - 100 x 70 cm
(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mimi Art Gallery, Australie

700/900 €

62

Maryanne Gibson (1976 - )
Bush Seeds, 2020

Acrylique sur toile - 110 x 59 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Aranda - Laramba -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Dreamtime Art,
Giovanna Fragomeli, Australie

300/350 €

63

George (Hairbrush) Tjungurrayi (c. 1947 - )
Tali (sandhills), 2002

Acrylique sur toile - 123 x 122 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Pintupi - Désert Occidental - Kintore

Provenance
Collection particuliére, Australie
Flinders Lane Gallery, Australie

3500/4500€

64

George (Hairbrush) Tjungurrayi (c. 1947 - )
Tali (sandbhills), 2002

Acrylique sur toile - 123 x 122 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Pintupi - Désert Occidental - Kintore

Provenance
Collection particuliére, Australie

Flinders Lane Gallery, Australie

3500/4500€

MILLON
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65

Jean Petyarre

Awelye, 2006

Acrylique sur toile - 60 x 30 cm
(non montées sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

250/300 €

66

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )

Yam Dreaming, 2024

Acrylique sur toile - 60 x 30 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Alyawarre/Anmatyerre -

Désert Central - Communauté d'Utopia

Provenance
Acquis directement aupres de 'artiste
par l'actuel propriétaire, Australie

300/500 €

67

Michelle Lion Kngwarreye (c.1972 - )
Llyarnayt, 2021

Acrylique sur toile - 60 x 30 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre/Alyawarre -
Communauté d'Utopia -

Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mbantua Gallery, Australie

200/250 €

68

Katie Morgan Petyarre (1959 - 2019)
Bush Orange, 2007

Acrylique sur toile - 60 x 30 cm
Groupe Alyawarre - Utopia -

Désert Central

Provenance
Galerie Luc Berthier, France
Duku Gallery, DG07466, Australie

250/300 €

69

Nellie Marks Nakamarra (1976 - )
My Country, 2024

Acrylique sur toile - 97 x 49 cm
Groupe Pintupi - Kiwirrkura -
Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France
Australian Dreamtime Art, Australie

500/700 €

70

Kerry Anne Phillipus Nakamarra
(XXe -)

Kalipinypa, 2019

Acrylique sur toile - 71 x 30 cm
Groupe Luritja/Pintupi - Papunya

Provenance

Collection particuliére, France

Tjupi Arts, Papunya Tjupi Art Center
Aboriginal Corporation, 26-19, Australie

350/400 €

71

Selina Fisher Napanangka
(XXe - XXle)

Vaughan Springs Dreaming
Acrylique sur toile - 76 x 30 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlanga Artists of Yendumu,
Australie

300/350 €

72

Jean Petyarre

Aweleye

Acrylique sur toile - 60 x 30 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Anmatyerre - Utopia

Provenance
Collection particuliére, France

Mbantua Gallery, Australie

250/300 €

MILLON
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Lionel Panjiti (XXeé -)

My Country, 2012

Acrylique sur toile - 98,5 x 97,5 cm
Groupe Pitjantjatjara - Ngaatatjara
- Ernabella

Provenance
Galerie Luc Berthier, France
Ernabella Arts 430-12, Australie

800/1000 €

22

Rachael Nambula (¢.1970 - )
Bush Yam Dreaming, 2023
Acrylique sur toile - 98 x 90 cm
Groupe Anmatyerre/Alyawarre -
Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

Australian Dreaming Art, Australie

400/600 €

75

Joy Purvis (Pitjara) Petyarre
(c.1962 -)

Bush Seeds, 2023

Acrylique sur toile - 97 x 90 cm
Australian Dreamtime Art, Australie

Provenance
Collection particuliére, France

Australian Dreamtime Art, Australie

700/900 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

76

Nancy Jackson Nyanyarna
(c.1953 -)

Emu Dreaming, 2007
Acrylique sur toile - 76 x 76 cm
Groupe Ngaanyatjarra - Désert
Occidental/Territoires du Nord

Provenance
Collection particuliére, France
Warakurna Artists, 542-07, Australie

400/600 €

Abie Loy Kemarre (1972 - )
Leaves, 2015

Acrylique sur toile - 95 x 95 cm
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére par
succession, France

Galerie le Temps du Réve, France

2000/2500€

George Tjapanangka (dit aussi
Yuendumu George) (1938 - 2002)
Sans titre

Acrylique sur toile - 101 x 81 cm
Groupe Pintupi - Kintore -

Désert occidental

Provenance
Taylor’s Auction Rooms, Montrose,
Grande Bretagne

1500/1800€

79

Maureen Hudson Nampitjinpa
(1959 - )

Fire Dreaming

Acrylique sur toile- 100 x 93 cm
Groupe Warlpiri - Associée a

la communauté de Yuelamu

Provenance

Gardiner Houlgate Auction,
Corsham, Grande Bretagne
Warlukurklangu Artists, WDAAMH
1500808, Australie

1400/1600 €

MILLON
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Mavis Jugadai Napaltjarri
(c.1967 -)

Spirit Trees, 2023

Acrylique sur toile - 99 x 99 cm
Groupe Pintupi - Haasts Bluff -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Mimi Art Gallery, Australie

350/450 €

24

81

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )
Bush Yam, 2023

Acrylique sur toile - 105 x 94 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre
- Désert Central - Communauté
d'Utopia

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Dreamtime Art,
Australie

800/1000€

82

Sabrina Robertson Nangala

(1976 - )

Mina Mina, 2024

Acrylique sur toile - 97 x 96 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu -

Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Autralian Dreamingtime Art,
Australie

600/800 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

83

Juliette Morris Nakamarra
(1981 -)

Acrylique sur toile - 91 x 91 cm (non

montée sur chdssis)
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert central

Provenance

Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

400/600 €

84

Ray James Tjangala
(c.1956/58 - )

My Country

Acrylique sur toile - 110 x 90 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Pintupi - Kiwirrkura -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Territory Art, Australie

1500/2000€

85

Carolanne Ken (1971 -)
Minyma Marlilu Tjukurrpa, 2023
Acrylique sur toile - 112 x 97 cm
(non montée sur chdssis)

Groupe Pitjantjatjara/
Yankunytjatjara - Kaltjiti -

APY Lands

Provenance

Collection particuliére, France
Art by Farquhar, Jed Farquhar,
Australie

1000/1500€

86

Naata Nungurrayi

(c.1932 - 2015)

Women’s ceremony

Acrylique sur toile - 85 x 58 cm
Groupe Pintupi - Communauté
de Kintore - Désert Occidental

Provenance

Vente Gaia & la Fondation Dosne-
Thiers Paris, 4 décembre 2007,

lot 546

2400/2600€

MILLON

25



26

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

87

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )

Bush Yam, 2023

Acrylique sur toile - 102 x 91 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Alyawarre/Anmatyerre - Désert Central -
Communauté d'Utopia

Provenance

Collection particuliére, France

Australian Dreamtime Art, Giovanna Fragomali,
Australie

700/900 €

88

Mary Rumble Pitjara (Petyarre) (1957 - )
Kangaroo Dreaming, 2022

Acrylique sur toile - 90 x 60 cm

Groupe Anmatyerre - Désert Central -
Communauté d'Utopia

Provenance
Collection particuliére
Red Ochre Art, Gary Cannell

500/700 €

89

Gracie Morton Ngale Pwerle (c. 1956 - )
Bush Plum, 2018

Acrylique sur toile - 97 x 52 cm

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
RedOchre Art, Gary Cannell, Australie

500/700 €

90

Miranda Daniels (XXé&)

Bush Medicine and Bush Flowers

Acrylique sur toile - 97 x 56 cm

Groupe Anmatyerre/Alyawarre - Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

CoinBear, Australie

250/350 €

91

Tutama (Old Tutama) Tjapangati (c.1909 - 1987)
Sans titre

Acrylique sur toile - 90 x 60 cm

Groupe Pintupi/Pitjantjarra - Désert occidental

Provenance
Collection particuliére, France

1800/2000 €

92

Barbara Weir (c. 1945 - 2023)

Seed Dreaming, c. 2002

Acrylique sur toile - 91x 60 cm

Groupe Anmatyerre - Alice Springs - Désert Central

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

1500/2000 €

93

Lucie Wayne Nakamarra (XXe)

Sans titre, 2006

Acrylique sur toile - 90 x 61 cm

Groupe Warlpiri - Yuendumu - Désert central

Provenance
Collection particuliére, France

700/900 €

MILLON
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94

Samantha Daniels Napaltjarri
(Napangati) (1982 - )

Bush Plum, 2024

Acrylique sur toile - 106 x 96 cm
Groupe Luritja - Docker River

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Aboriginal Art and
Photography, Brian Knight,
Australie

400/600 €

28

95
Raelene Williams Ngala (XXé&)
Damper Seeds, 2023

Acrylique sur toile - 108 x 97 cm
Groupe Aranda - Alice Springs

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Dreaming Time Art,
Australie

400/600 €

96

Barbara Reid Napangardi
(c.1962-)

Sans titre

Acrylique sur toile- 150 x 90 cm
Groupe Pintupi -

Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France

400/500 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

97

Gracie Morton Ngale Pwerle
(c.1956 -)

Yam Root Dreaming, 2007
Acrylique sur toile - 160 x 98 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre
- Désert Central - Communauté
d'Utopia

Provenance

Collection particuliére, France
Western Desert Aboriginal Art,
Peter Los, Australie

500/700 €

98

Lilly Kelly Napangardi (1948 - )
Tali-Sandhill Country, 2015
Acrylique sur toile - 91x 76 cm
Groupe Luritja/Warlpiri -

Mont Liebig - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

Japingka Aboriginal Art, Australie

1500/2000€

99

Gloria Petyarre

(c.1938/45 - 2021)

Acrylique sur toile - 99 x 89 cm
Groupe Anmatyerre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Fine Australian Aboriginal Art,
Regan Oehlschlager

1000/1500 €

100

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )
Bush Yam, 2023

Acrylique sur toile - 96 x 91 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre

- Désert Central - Communauté
d'Utopia

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Dreamtime Art,
Giovanna Fragomeli, Australie

800/1000 €

MILLON
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101

Freddy Purla (Pwerle) (1968 - )
Sans titre

Acrylique sur toile - 90 x 60 cm
Groupe Alyawarre/Anmatyerre -
Utopia

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

700/900 €

102

Charmaine Pwerle (1975 - )

Sans titre

Acrylique sur toile - 89 x 62 cm
Groupe Anmatyerre - Utopia/Alice
Springs - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Vente Millon, 14 juin 2014, Paris

700/900 €

103

Theo (Faye) Hudson Nangala
(1989 - )

Warlukurlangu Jukurrpa
(Fire country Dreaming)
Acrylique sur toile - 91 x 61 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, Australie
Warlukurlangu Artists of
Yuendumu, Australie

600/800 €

104

Miranda Daniels (XXé&)

Bush Tucker an Goanna
Dreaming

Acrylique sur toile - 97 x 56 cm
Groupe Anamtyerre/Alyawarre -
Utopia - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

CoinBear, Australie

250/350 €

105

Mickey Singleton Jampijinpa
(c.1950-)

Sans titre

Acrylique sur toile - 106 x 90 cm
Groupe Warlpiri - Nyrippi -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

Warlukurlangu Artists (Yuendumu, NT),

Australie

1000/1500 €

106

Maureen Hudson Nampitjinpa (1959 - )
Sand Dunes, 2020

Acrylique sur toile - 90 x 60 cm

Groupe Warlpiri - associée a

la communauté de Yuelamu -

Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France

Jila Arts, Aboriginal Fine Art Gallery,
Australie

1000/1500 €

107

Kudditji Kngwarreye (c. 1928 - 2017 )
My Country

Acrylique sur toile - 88 x 60,5 cm
Communauté d'Utopia - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Bargain Hunt Auctions, Vente 1558
du 26/10/2023, Australie

1200/1400 €

MILLON
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108

Barney Campbell Tjakamarra
(1928 - 2007)

Sans titre, 2000

Acrylique sur toile -

139,5x 99 cm

Groupe Pintupi -

Désert Occidental
Provenance

Collection particuliére, France
Aboriginal Desert Art Gallery,
Michael Hollow, Australie

900/1100 €

32

109

Winnie Reid Nakamarra
(c.1961-)

Lupul Rock Hole, 2014
Acrylique sur toile - 157 x 101 cm
Groupe Pintupi - Kintore -
Désert Occidental

Provenance

Vente Millon du 8/10/202, Paris
Collection particuliére

Mimi Art Gallery, Australie

500/700 €

110

Debra Mc Donald Nangala
(1969 -)

Blue Tonge Lizard, 2020
Acrylique sur toile - 142 x 94 cm
Groupe Pintupi - Papunya -
Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France

Australiart, Darren Zint

400/600 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

m

Willy Tjungurrayi (c. 1930 - 2018 )
Tali, 2009

Acrylique sur toile - 180 x 125 cm
(non montée sur chdssis)

Pintupi - Désert Occidental

Provenance

Collection particuliére, France
Heritage Aboriginal Art, Paul Coffey,
Australie

3500/4000€

112

Lilly Kelly Napangardi (1948 - )
Sans titre (Sandhills), 2016

Acrylique sur toile - 180 x 120 cm
Groupe Luritja/Warlpiri - Mont Liebig -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére par succession,
France

Galerie Le Temps du Réve, France
Fine Dot Art, LKN44/0216, Australie

2000/2500€

MILLON
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Mitjili Napurrula
(c. 1945 - 2019)
Sans titre, 1996
Acrylique sur toile -
137 x 71 cm

Groupe Pintupi -
Haasts Bluff - Désert
Occidental

Provenance
Collection
particuliere, France
Anc. collection Anne
de Wall, Utrecht
Ikuntji Artists,
Women's Center, IK
96 MN 335, Australie

1500/1800 €

34
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Lionel Possum Joylene Reid

Tjungurrayi Napangardi

(1972 - 2019) (1972 -)

Red Ochre Women’s Business,

Dreaming, 2010 2023

Acrylique sur toile - Acrylique sur toile -

91x 60,5 cm 101 x 71 cm

Groupe Anmatyerre/ Groupe

Luritja - Désert Ngaanyatjarra/

Central Luritja - Tjukurla -
Désert Occidental

Provenance

Collection Provenance

particuliére, France Collection

Vente Artcurial, particuliere, France

23 octobre 2010, Paris Mimi Art Gallery,

Western Desert Australie

Aboriginal Art, Petre

Los, Australie 400/500 €

800/1200 €
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116

Judy Napangardi Watson
(v.1930-2016)

Sans titre

Acrylique sur toile - 160 x 100 cm

Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

3000/4000€

117

Judy Watson Napangardi (c.
1925/30 - 2016)

Sans titre

Acrylique sur toile - 130 x 95 cm

Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére vente aprés

succession, France

2000/2500€
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118

Lionel Possum Tjungurrayi (1972 - 2019)
Worm Dreaming, 2010

Acrylique sur toile - 123 x 82 cm

Groupe Anmatyerre/Luritja - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France

Vente Artcurial du 23 octobre 2010, Paris
Western Desert Aboriginal Art, Peter Los,
Australie

1500/2000 €

19

Kurun Warun (1966 - )

Dry Waterholes, 2021

Acrylique sur toile - 120 x 90 cm

Gunditjmara - Noosa Hinterland - Queensland

Provenance
Collection particuliére, France
Artlandish Aboriginal Art Gallery, Australie

1200/1500 €

120

Lance Gavenor (1959 - )

Tiger Shark, Designs

Acrylique sur toile - 121 x 90 cm
Groupe Gagawyng - Yangi Country

Provenance

Collection particuliére, France

Western Desert Aboriginal Art, Peter Los,
Australie

600/800 €

121

Kathleen Petyarre (c. 1940 - 2018)
Mountain Devil Lizard Dreaming, 2013
Acrylique sur toile - 98 x 95 cm (non montée
sur chassis)

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance
Provenance Acquis directement aupres de
I'artiste par I'actuel propriétaire

4000/5000€

122

Kathleen Petyarre (c. 1940 - 2018)
Mountain Devil Lizard Dreaming, 2013
Acrylique sur toile - 110 x 110 cm

Groupe Anmatyerre - Alice Springs -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére par succession, France

Galerie le Temps du Réve, France

4 000/5000€

MILLON
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123

Shorty Robertson Jangala (c.1920/30 - 2014)
Ngapa Jukurrpa (Water Dreaming) -
Puyurru story

Acrylique sur toile - 122 x 76 cm (non montée
sur chéssis)

Groupe Warlpiri - Yuendumu - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, Australie
Warlukurlangu Aboriginal Artists Corporation,
Australie

1800/2200€

124

Dave Ross Pwerle (c. 1930 - 2019)

Sans titre, 1998

Acrylique sur toile - 122 x 92 cm

Groupe Anmatyerre/Alyawarre - Utopia -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France

Anc. collection Anne de Wall, Utrecht
Utopia 981015

1400/1600€

125

Ronnie Price Mpetyane (c. 1940 - 2006)
Kangaroo Dreaming

Acrylique sur toile - 123 x 97 cm

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Ronnie, aujourd’hui décédé, était le mari de
la célébre artiste Gloria Petyarre. Ici il peint
dans un style classique pour les hommes de
son groupe, avec une symétrie marquée. Les
motifs racontent les événements mettant en
scene I'Ancétre Kangourou et ses actions au
Temps du Réve.

Provenance

Collection particuliére, France

Anc. Collection Anne de Wall, Utrecht
M4679

1000/1500 €

Kathleen Petyarre (c. 1940 - 2018)

Bush Seeds, 2010

Acrylique sur toile - 148 x 89 cm

Groupe Anmatyerre - Alice Springs - Désert Central

Provenance
Collection Privée, France

DZ Galerie, Nouméa

3000/3500€
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127

Carbiene McDonald Tjangala (1961 - )

Four Dreaming, 2023

Acrylique sur toile - 160 x 90 cm (non montée sur chassis)
Groupe Pintupi - Papunya

Provenance
Collection particuliére, France

Australian Dreamtime Art, Giovanne Fragolemi, Australie

1800/2200€

MILLON
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CLIFFORD POSSUM TJAPALTJARRI (1932 - 2002)

128

Clifford Possum Tjapaltjarri (1932 - 2002)
Corkwood Dreaming, 1994

Acrylique sur toile - 126 x 83 cm

Groupe Anmatyerre - Désert Central

On y joint les claves avec lesquelles Clifford a
chanté la toile, peintes a l'acrylique sur bois au
motif de I'histoire.

Provenance

Collection particuliére, Belgique

Aboriginal Gallery Of Dreamings, AGOD 4149,
Hank Ebes, Australie

8 000/10 000 €
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Clifford Possum Tjapaltjarri (1932 - 2002)
Sacred Site at Napperby, 1996

Acrylique sur toile - 159 x 101 cm

Groupe Anmatyerre - Désert Central

Ony joint les claves avec lesquelles Clifford a
chanté la toile, peintes & l'acrylique sur bois au
motif de I'histoire.

Provenance
Aboriginal Gallery Of Dreamings -
AGOD 5663, Hank Ebes, Australie

8000/10 000 €

MILLON 41
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Lc trajectoire d'Emily Kame Kngwarreye, qui débute sa ; % ; i - ‘ # i
carriére picturale a un édge avancé, offre un exemple ’ £

saisissant de cette articulation entre tradition et liberté

EMILY KAME KNGWARREYE (1910-1996)

créatrice. Son travail est enraciné dans ses Réves et son
attachement viscéral & son « Pays » - notamment celui de
la plante yam (kame) - mais son écriture picturale, d’'une
force expressive rare, transcende les catégories esthétiques
établies. Sa trajectoire illustre une rupture encore plus
radicale avec I'imagerie ethnographique classique. Emily
Kame Kngwarreye ne cherche pas 'abstraction pour
I'abstraction. Lorsqu'elle peint son « Réve de l'lgname »
(Yam Dreaming), elle reproduit le systéme racinaire de

la plante qui s'étend sous le sol. Sa peinture, caractérisée
par la technique du « dump dump » (pinceau écrasé sur
la toile) ou par des lignes enchevétrées, rend compte de

la vitalité de la terre, de la croissance et des saisons. Elle

a imposé une vision artistique ol la main de |'artiste, son
énergie physique, devient le vecteur principal du sacré.
C'est une interprétation « trés pensée » au sens ou elle

a décidé d'éliminer le superflu pour aller & I'essentiel : la
couleur et le rythme. Emily Kame Kngwarreye incarne ainsi
I'idée que la tradition n'est pas fixité mais mouvement.
Restant fidéle & la cosmologie qui fonde son ceuvre, elle
produit pourtant I'un des corpus les plus novateurs de
I'art australien du XXe siécle, souvent comparé (d juste
titre) & celui des grands modernistes pour sa puissance
synthétique et sa radicalité formelle.

L'exposition monographique qui lui a été consacrée a

La Tate Modern de Londres (juillet 2025-janvier 2026)

en collaboration avec la National Gallery of Victoria,

une premiere en Europe, a été |'occasion pour un public

international, d'en apprendre davantage sur cette

personnalité hors du commun et son ceuvre.

130

Emily Kame Kngwarreye (1910 - 1996)
Yam Dreaming, 1996

Acrylique sur toile - 180 x 90 cm

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert
Central

A.G.0.D 5513

Provenance

Collection particuliére, Suisse
Aboriginal Gallery Of Dreamings, Hank
Ebes, Melbourne, Australie

40 000/50 000 €
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131

Gloria Petyarre (c.1938/45 - 2021)
Bush Medicine, 2016

Acrylique sur toile - 196 x 136 cm (non
montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert
Central

Provenance

Collection particuliére, France
Down Under Aboriginal Art Gallery,
GP1910, Rick Matthews, Australie

3000/3500€

132

Gabriella Possum Nungurrayi (1967 - )
Seven Sisters Dreaming, 2023
Acrylique sur toile - 200 x 108 cm
Groupe Anmatyerre - Désert Central -
Associée a la communauté de Papunya
- Melbourne

Provenance
Collection particuliére, France
Australian Aboriginal Art, Brian Knight

2500/3000€

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

133

Tommy (Yannima Pikarli) Watson (c.1930/35 - 2017)
Sans titre

Acrylique sur toile - 202 x 145 cm

Groupe Pitjantjatjarra - Amata/Alice Springs - Désert Central

Provenance
Collection particuliére par succession, France
Gallerie Le temps du Réve, France

10 000/15 000 €

MILLON
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134

Sarah Leo Napurrula (1971 - )

Sans titre

Acrylique sur toile - 152 x 107 cm

Groupe Warlpiri- Yuendumu - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Warlukurlangu Artists of Yuendumu, Australie

1000/1500 €

135

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )

Bush Yam, 2022

Acrylique sur toile - 122 x 91 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Alyawarre/Anmatyerre - Désert Central
- Communauté d’'Utopia

Provenance
Collection particuliére, France
Aboriginal Art Sales, Jon Paton, Australie

1000/1500 €

136

Debra Mc Donald Nangala (1969 - )

Mulga Trees, 2024

Acrylique sur toile - 123 x 84 cm

Groupe Pintupi - Papunya - Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France
Mimi Art Gallery, Australie

1000/1500€

137
Dorothy Napangardi (c. 1950 - 2013)
Salt at Mina Mina, 2011

Acrylique sur toile - 197 x 120 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France
Aboriginal Fine Arts Gallery, Australie

7000/9000€

MILLON
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Gabriella Possum Nungurrayi (1967 - )
Grandmothers Country, 2025
Acrylique sur toile - 120 x 88 cm

Groupe Anmatyerre - Désert Central -
Associée a la communauté de Papunya
- Melbourne

Provenance

Collection particuliére, France
Australian Aboriginal Art & Photography,
Brian Knight, Australie

1500/1800 €

139

Ningura Napurrula (c. 1938 - 2014)
Wirrulnga (rock hole), 2009
Acrylique sur toile - 120 x 60 cm

(non montée sur chdssis)

Groupe Pintupi - Kintore -

Désert Occidental

Provenance
Collection particuliére, France
Ironwood Arts, Australie

1500/2000€

140

Evelyn Pultara (c.1940 - )
Woman'’s Body Paint and Yam Seed
Dreaming, 2013

Acrylique sur toile - 151 x 91 cm
Groupe Anmatyerre - Utopia -

Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France

Central Aboriginal Artists, Colin Stevens,
Australie

1000/1200€

141 142

Yukultji Napangardi (1971 - ) Anna Price Petyarre ( c.1965 - )

Tali (sandhills), 2002 Sans titre, 2019

Acrylique sur toile - 170 x 122,5 cm Acrylique sur toile - 183 x 120 cm

(non montée sur chdssis) Groupe Anmatyerre - Communauté d'Utopia -
Groupe Pintupi - Kiwirrkura - Désert Occidental Désert Central

Provenance Provenance

Collection particuliére, Australie Collection partriculiére par succession, France
Flinders Lane Gallery, Australie Galerie le Temps du Réve, France

Fine Dot Art, AP/35/0319, Australie
4500/5500 €
3000/3500 €
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143

Gabriella Possum
Nungurrayi (1967 - )

Sans titre

Acrylique sur toile -

150 x 122 cm

Groupe Anmatyerre - Désert
Central - Associée a la
communauté de Papunya -
Melbourne

Provenance
Collection particuliere vente
aprés succession, France

2000/2500€

144

Gideon (Jack) Tjupurrula
(c.1928 - 1996)

Possum’s

Acrylique sur toile -

122 x 76 cm

Groupe Pintupi - Papunya
Provenance

Taylor’s Auction Rooms,

Montrose, Grande Bretagne

2000/2500€

145

Kathleen Petyarre (c. 1940 - 2018)
Mountain Devil Lizard, 2011

Acrylique sur toile - 127,5 x 92 cm (non montée sur chdssis)

Groupe Anmatyerre - Utopia - Désert Central

Provenance

Collection particuliére, Suisse
Vente Millon, Paris

Collection particuliére, France

Commissionnée directement aupreés de l‘artiste, certificat de Marc Yvonnou

5500/7500€

MILLON
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Jean-Baptiste Apuatimi
(1940 - 2013)

Nguiu, 2005

Ocres naturels sur toile -
115 x53 cm

Groupe Tiwi - Bathurst Island -
Territoire du Nord

Provenance
Galerie Luc Berthier, France
Tiwi Design 474-05, Australie

1000/1200€

147

Raelene Kerinauia (1962 -
décédée)

Dance design, 2008

Ocres naturels sur toile -
179,5 x 60 cm

Groupe Tiwi - iles du Nord de
I'Australie (Jilamara - Melville
Island)

Reproduit dans l'ouvrage
«Chasseur de réves Dream'’s
Hunter» éd. Galerie Luc Berthier,
2009

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

1000/1500 €

148

Tommy Carroll (1956 - )
Werra Werra, 2007
Pigments naturels sur toile -

91x 61cm
Groupe Gija - Kimberley Oriental

Provenance
Collection particuliére, France
Our Land Gallery, Australie

1000/1200€
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Anna Price Petyarre ( c.1965 - )

Sans titre, 2016

Acrylique sur toile - 205 x 130 cm

Groupe Anmatyerre - Associée a la communauté d'Utopia -
Désert Central

150

Gabriella Possum Nungurrayi (1967 - )

Seven Sisters Dreaming

Acrylique sur toile - 202 x 108 cm

Groupe Anmatyerre - Désert Central - Associée a
la communauté de Papunya - Melbourne
Provenance

Collection particuliére par succession, France
Galerie le Temps du Réve, France

Provenance
Collection particuliére, France

ftes, &
PP P

148 3000/3500€ 2500/3 000 €
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151

Jean-Baptiste Apuatimi (1940 - 2013)

Nguiu, 2002

Ocres naturels sur toile - 90 x 90 cm

Groupe Tiwi - Bathurst Island - Territoire du Nord

Provenance
Galerie Luc Berthier, France
Tiwi Design, Australie

1000/1200€

152

Timothy Cook (1958 - )

Kulama, 2009

Ocres naturels sur toile - 90 x 70 cm
Groupe Tiwi - Jilmara - Melville Island

Reproduit dans I'ouvrage «Chasseur de réves
Dream’s Hunter» éd. Galerie Luc Berthier, 2009

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

800/1000€

153

Roslyn Orsto (1958 - )

Sans titre, 2004

QOcres naturels sur papier Arches - 76 x 57 cm
Groupe Tiwi - Bathurst Isalnd

Provenance
Galerie Luce Berthier, France
Tiwi Design, 641-04, Australie

400/600 €

154

Selma Nunay Coulthard (1954 - )
Mount Conner, 2013

Aquarelle contrecollée sur

craton - 26 x 36 cm (41 x 51 avec
I'encadrement)

Groupe Arrernte/ Luritja -

Désert Central

Provenance

Collection Particuliére, France
Vente Castor Hara, 3 novembre
2013, Paris

Ngurratjuta Art Center, Iris Bendor,
Australie

300/400 €

155

Paul Janima Purvis

(XXé - né dans les années 60)
Sans titre

Acrylique sur toile - 63 x 29 cm
Groupe Anmatyerre/Alyawarre -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

300/500 €

156

Warren Djorlom (XXe)
Barramundi

Acrylique sur papier - 29 x 61 cm
(45 x 78 cm avec I'encadrement)
Groupe Kunwinjku - Oenpelli -
Terre d’Arnhem Occidentale

Provenance

Collection particuliére France
Vente Desbenoit (Nouel et
associés), 6 novembre 2018, Paris
Anc. collection Peter Los, Australie

400/600 €

MILLON
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Peter Brown Bumurdar (1967 - ),
Attribué a

Hollow Log

Poteau funéraire, pigments
naturels et acrylique sur troc
d'eucalyptus -

H:96cm,D:15cm

Groupe Burarra - Terre d’Arnhem
Centrale - Région de Maningrida

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

400/500 €

158

Anonyme (XXe)

Sans titre, c. 1972

Coolamon - Plateau traditionnel
Acrylique sur bois - 21 x13 cm
Groupe Warlpiri/ Luritja -
Désert Central

Provenance

Collection particuliére, France
Vente Castor Hara, 10 novembre
2012, Paris

Anc. collection Peter Los, Australie

200/300 €

159

Anonyme (XXe)

Goanna, c. 1969

Sculpture, ocres naturels sur bois -
Long. : 35 cm; larg. : 8 cm

Groupe Kunwinjku/Kuninjku -
Terre d’Arnhem

(léger manque au bout de la
queue)

Provenance

Acquis directement aupres des
Aborigénes d’Arhnem Land, au
nord de I'Australie en 1969 par le
professeur Jan Jelinek lors de sa
premiére expédition scientifique
tchécoslovaque. Conservé depuis
dans la collection familiale & Brno,
en République tchéque.

Jan Jelinek, né le 6 février 1926 &
Brno et décédé le 3 octobre 2004 &
Brno est un professeur d’université
tchéque, anthropologue et
muséologue. En tant que directeur
du musée morave de Brno, il

y a créé le département de
muséologie. Il est le créateur de

la revue Anthropos et I'un des
fondateurs du Conseil international
des musées (ICOM) et du sous-
comité Comité international pour
la muséologie (ICOFOM).

700/900 €

160

Anonyme (XXe)
Hollow log, c. 1969

Poteau funéraire, pigments naturels sur tronc d’eucalyptus -

H.:121,5 cm; Diam. base : 21,5 cm
Groupe Rembarrnga - Terre d’Arnhem

Provenance

Acquis directement auprés des Aborigénes d’Arhnem Land, au nord

de I'Australie en 1969 par le professeur Jan Jelinek lors de sa premiére
expédition scientifique tchécoslovaque. Conservé depuis dans la collection
familiale & Brno, en République tchéque.

Jan Jelinek, né le 6 février 1926 & Brno et décédé le 3 octobre 2004 & Brno
est un professeur d'université tcheque, anthropologue et muséologue. En
tant que directeur du musée morave de Brno, il y a créé le département de
muséologie. Il est le créateur de la revue Anthropos et I'un des fondateurs
du Conseil international des musées (ICOM) et du sous-comité Comité
international pour la muséologie (ICOFOM).

157 2500/3500€

Vue A Vue B
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Anonyme (XXe)

Sans titre

Pigments naturels sur écorce
d'eucalyptus - 43 x 70 cm

(80 x 50 cm avec le cadre)
Groupe Kunwinjku/Kuninjku -
Terre d’Arnhem

el Provenance

Collection particuliére, France

700/900 €

162

Bobby Barrdjaray (Nawakadj)
Nganjmirra ( ¢.1915 - 1997)

Sans titre, Three Mimi Spirits and
Dilly Bags and Digging Sticks
Pigments naturels sur écorce
d'eucalyptus - 76 x 30,5 cm

Groupe Kunwinjku - Terre d’Arnhem
Occidentale

Provenance

Woolley and Wallis auction,
Salisbury, Grande Bretagne
Etiquette au dos : Barrdjaray of
Gumardirr Ruvers (sic Goomadeer
River)

Aboriginal Art from Oenpelli,
Arnhem Land, B405, Australie

400/600 €

163

Anonyme (XXe)
Guwarrtji (Turtle), c. 1985
Pigments naturels sur écorce

d'eucalyptus - 44 x 35 cm 164 165
Groupe Rembarrnga - Maningrida - -
- Terre d’Arnhem Mathaman Marika (¢.1915 -1970), Attribué a Linda Namiyal Bopirri (1927 - )

Sans titre, années 1960 Wayanaka - Oyster Beds at Gurruwana, c. 1993
Provenance Pigments naturels sur écorce d’eucalyptus - 146 x 64 cm Pigments naturels sur écorce d'eucalyptus - 148 x 70 cm
Collection particuliere, France Groupe Yolngu - Clan Rirratjingu Yirrkala - Terre d’Arnhem Groupe Liyagalawumirri - Terre d’Arhnem Centrale
Vente Castor Hara, 26 mars 2012
Dreamtime Aboriginal Art Gallery, Provenance Provenance
Australie Galerie Luc Berthier, France Collection particuliére, France
Collectée par James A Davidson, Vente Artcurial, 7 décembre 2010, Paris
Australie 2500/2800€ Galerie Boomerang, Peter Madden, Amsterdam
300/400 € 1200/1500 €

162
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Maxine Mick (XXé -)

Seven Sisters, c. 2008

Gravure - 20 x 29,5 cm (43 x 53 cm encadrée
sous verre)

Signée, titrée et numéroté 9/15 dans la planche
Groupe Pitjantjatjara - Kalka - APY Lands

Provenance
Galerie Luc Berthier, France
Pacific Art - Sydney, Australie

150/200 €

60
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167

Paddy Milyika (1944 - )

Walpa (vent), c. 2008

Gravure imprimée a l'encre noire sur papier -
29,5 x19,5 cm (54 x 43 cm encadrée sous verre)
Edition 9/15

Signée et titrée au crayon dans la planche
Groupe Pitjantjatjara - Kalka - APY Lands

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

Pacific Art - Sydney, Australie

200/250 €

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

168

Kay Lindjuwanga (1956 - 2024)

Mardayin at Dilebang

Gravure a l'encre sur papier - 32,5 x 16 cm

(55 x 38,5 cm encadrée sous verre)

Signée, titrée et inscription P.P au crayon dans

la planche

Groupe Kuninjku - communauté de Maningrida -
Terre d’Arnhem

Provenance
Galerie Luc Berthier, France

150/200 €

NI “

169

Kurun Warun (1966 - )

Fire Stick Plant

Tapis fait main en laine - 93 x 60 cm
Finition sur un support en coton épais
Edition limitée n°® #36/100

Ces tapis (pouvant étre exposés au mur comme une tapisserie) sont le fruit
d’une collaboration interculturelle au sein de Better Word Arts entre des
artistes aborigénes et des tisserands cachemiris, utilisant de la laine teinte
& la main et le point de chainette. Il bénéficie directement aux artistes

et & leurs communautés. Le contréle et la propriété intellectuelle sont
également préservés.

Provenance
Collection particuliére, Australie
Better Word Arts, Australie

100/150 €

170

Kurun Warun (1966 - )

Desert Rain - Summer Storm

Tapis fait main en laine - 152 x 91 cm

Finition sur un support en coton épais

Edition limitée n° #91/152

Groupe Kirra wurong - Noosa Hinterland - Queensland

Ces tapis (pouvant étre exposés au mur comme une tapisserie) sont le fruit
d’une collaboration interculturelle au sein de Better Word Arts entre des
artistes aborigénes et des tisserands cachemiris, utilisant de la laine teinte
& la main et le point de chainette. Il bénéficie directement aux artistes

et & leurs communautés. Le contréle et la propriété intellectuelle sont
également préservés.

Provenance
Collection particuliére, Australie
Better Word Arts, Australie

200/250 €

MILLON 61
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171

Madeleine Gibson Nangala (XX -)
Sans titre

Acrylique sur toile - 26 x 26 cm
Groupe Warlpiri - Yuendumu -
Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

100/120 €

172

Katty Coulthard Pitjantjatjara
(XXe -)

Sans titre

Acrylique sur toile - 36 x 30 cm
Groupe Pitjantjatjara

Provenance
Collection particuliére, France
Gallery Gondwana, Australie

100/150 €

173

Nancy Campbell Napanangka
(c.1961 -)

Sans titre

Acrylique sur toile - 27 x 24 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Warlpiri - Napperby

Provenance
Collection particuliére, France

100/120 €

174

Rayleen Gorey (XXe - )

Sans titre

Acrylique sur toile - 36 x 30,5 cm
Groupe Arrente (Aranda) - Alice
Springs

Provenance
Collection particuliére, France

100/120 €

175

Cleophas (Lofty) Katakarinja
(1960 -)

Rainbow Snake and Wild Fig
Dreaming

Acrylique sur toile - 126 x 82 cm
(non montée sur chdssis)
Groupe Arrernte (Aranda) -
Hermannsburg - Désert Central

Provenance
Collection particuliére, France

200/300 €

176

Boomanulla Williams
(c.1955-)

Turtle Ceremony
Acrylique sur toile -

54 x 39 cm

(non montée sur chdssis)
Groupe Wiradjuri
Provenance

Collection particuliére,

France

200/250 €

177

Bonita Williams
Nungurray (1971 -)

Sans titre

Acrylique sur toile -

60 x 46 cm

Groupe Arrente (Aranda) -
Alice Springs

Provenance
Collection particuliére,
France

Gallery Gondwana,
Australie

200/300 €

178

Katty Coulthard
Pitjantjatjara (XXe - )
Women Ceremonies -
Bush Tucker, 2000
Acrylique sur toile -

48 x 42 cm

(non montée sur chdssis)
Groupe Pitjantjatjara
(petite déchirure dans un
coin en retour d'un ancien
chassis)

Provenance

Collection particuliére,
France

100/200 €

MILLON

179

Boomanulla Williams
(c.1955 -)

Sans titre

Acrylique sur toile -
53,5x 38 cm

(non montée sur chdssis)
Groupe Wiradjuri

Provenance
Collection particuliére,
France

200/300 €

180

Boomanulla Williams
(c.1955 -)

Goanna Hunters
Acrylique sur toile -

126 x 53 cm

(non montée sur chdssis)
Groupe Wiradjuri

Provenance
Collection particuliere,

France

300/350 €
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« par virement bancaire en euros, aux coordonnées comme suit :
DOMICILIATION : NEUFLIZE OBC

3, avenue Hoche - 75008 Paris

IBAN FR76 3078 8009 0002 0609 7000 469
BIC NSMBFRPPXXX

o par paiement en ligne : https://www.millon.com/a-propos/
payer-en-ligne/paris ;

Les Adjudicataires ayant enchéri via la plateforme Live « www.
interencheres.com », seront débités sur la Carte Bancaire en-
registrée lors de leur inscription pour les bordereaux de moins
de 1200 € dans un délai de 48 heures suivant la fin de la Vente
sauf avis contraire.

En cas d'achat de plusieurs lots, sauf indication contraire de
I'acheteur au moment du paiement partiel, celui-ci renonce au
bénéfice de I'article 1342-10 du code civil et laisse a Millon le soin
d’imputer son paiement partiel sur ses différentes dettes de prix,
dans I'intérét des parties et en recherchant I'efficacité de toutes
les ventes contractées.

RETARD DE PAIEMENT
Au-dela de 30 jours suivant la Vente, tout retard de paiement

Lot faisant I'objet d’un Ordre d’Achat Irré doit
& ce tiers qu'il lui divulgue ses intéréts financiers sur ce Lot, et ce
tiers est tenu de les lui divulguer.

Le fait d’enchérir ou tenter d’enchérir sur un Lot faisant I'objet
d’un Ordre d'Achat Irré en dé une é
d'intéréts directe ou indirecte, permanente ou ponctuelle, avec
I'auteur de I'Ordre d’Achat Irrévocable, et de convenir avec ce
dernierd’une entent iére de nature a entraver les enchéres,
est puni de 6 mois d'emprisonnement et de 22.500 € d'amende en
application de I'article 313-6 du code pénal.

ENCHERES SUR LES PLATEFORMES DIGITALES

Millon ne saurait étre tenue responsable de I'interruption d’un
service de Plateforme Digitale au cours de la Vente ou de tout
autre dy i de nature & empécher I'utilisateur de
porter des enchéres.

Linterruption d’un service de Plateforme Digitale au cours de la
Vente ne justifie pas nécessairement I'interruption de la Vente par
le Commissaire-Priseur.

Dans le cadre des Ventes simultanément ensalleeten ligne, encas
d’enchéres concomitantes, I'enchére portée dans la salle de vente
est prioritaire sur I'enchére portée sur une Plateforme Digitale.

PALIERS D’ENCHERES ET ADJUDICATION
Les paliers d’enchéres ou incréments sont définis & la discrétion
du Commissaire-Priseur en charge de la Vente.

chéres au cours de la Vente, et «www.interencher
com » et « www.drouot.com » ;

« Enchéres par Téléphone : enchéres portées en salle par l'inter-
médiaire d’un membre du personnel de Millon en icati
téléphonique avec I'enchérisseur ;

« Enchéres Exclusivement en Ligne : enchéres portées sans que
I'enchérisseur ne puisse assister en personne & la Vente, & défaut
de mise & disposition d’une salle dédiée et d'organisation d'une
exposition publique des Lots.

INFORMATIONS ET GARANTIES
Tous les Lots sont vendus dans I'état o ils se trouvent au
moment de leur Adjudication, avec leurs potentiels défauts et
imperfections.

Le fait que la description ne comporte pas d'information parti-
culiére sur 'état d'un Lot ne signifie pas que ce Lot est exempt de
défauts ou d'imperfections.

Les informations figurant au Catalogue sont renseignées par
Millon et les experts indépendants mentionnés au Catalogue,
et peuvent étre modifiées par rectifications, notifications et/ou
déclarations formulées avant la mise aux enchéres des Lots, et
portées au procés-verbal de la Vente.

Les informations figurant au Catalogue, notamment les caracté-
ristiques, les dimensions, les couleurs, I'état du Lot, les incidents,
les accidents et/ou les restaurations affectant le Lot ne peuvent
stre ives, traduisent I'appréciati jective de I'expert
quiles a renseignées, et ne peuvent donc suffire & convaincre tout
intéressé d'enchérir sans avoir inspecté personnellement le Lot,
des lors qu'il aura fait I'objet d’une exposition publique.

Pour tous les Lots dont le montant de Iestimation basse figurant
dans le Catalogue est supérieur & 2 000 euros, un rapport de
condition sur I'état de conservation pourra étre mis & disposition
de tout intéressé & sa demande. Toutes les informations figurant
dans ce rapport restent ises & I'appréciati

de I'intéressé.

Les actions en responsabilité civile engagées & I'occasion des
ventes volontaires de meuble aux enchéres publiques se pres-

ion p

Sile montant d’une enchére est jugé insuffisant, incohérent avec
le montant de la précédente enchére ou de nature & perturber la
bonne tenue, I'équité etle rythme de la vente, le Commissaire-Pri-
seur peut décider de ne pas la prendre en compte.
L'Adjudication est matérialisée par le coup de marteau et le
prononcé du mot « adjugé » par le Commissaire-Priseur et/ou
de I'affichage du mot « adjugé » dans le cadre des enchéres sur
les Plateformes Digitales.

Le prononcé du mot « adjugé » prévaut sur I'affichage du mot
«adjugé ».

En cas d'enchére portée entre le coup de marteau et le prononcé
dumot «adjugé », le Commissaire-Priseur reprendra les enchéres.
Encasde ion sur I ication dun Lot, c'est-a-dire s'il

inera des pénalités de retard égales a 3 fois le taux d'intérét
légal ainsi qu’une indemnité forfaitaire pour frais de recouvre-
ment de 40 €.

Millon est abonnée au service TEMIS permettant la consultation
et 'alimentation du fichier des restrictions d'accés aux ventes aux
enchéres (« Fichier TEMIS ») mis en ceuvre par la société Commis-
saires-Priseurs Multimédia (CPM), S.A ayant son siége social sis
& (75009) Paris, 37 rue de Chateaudun (RCS Paris 437 868 425).
Tout Prix de Vente demeuré impayé auprés de Millon ou ayant
fait 'objet d'un retard de paiement est susceptible de faire I'objet
d'une inscription au fichier TEMIS

Pour toute information é , merci de la
politique de protection des données de TEMIS : https://temis.
auction/statics/politique-protection-dp-temis.pdf

DEFAUT DE PAIEMENT
En cas de défaut de paiement, lorsque la vente est résolue ou
le bien revendu sur réitération des enchéres en application des
dispositions de I'article L.321-14 du code de commerce, I'Adjudi-
cataire défaillant devra payer & Millon une indemnité forfaitaire
égale au montant de la Commission d’Adjudication dont il était
redevable, majorée des pénalités de retard égales a 3 fois le taux
d'intérét légal au-dela de 30 jours suivant la Vente, ainsi qu'une
indemnité forfaitaire pour frais de recouvrement de 40 €.
En cas de défaut de paiement, lorsque le bien est revendu sur
éitération d he ication des dispositions de article
L.321-14 du code de a0 devra
également payer & Millon, agissant pour le compte du vendeur,
la différence entre le premier Prix d’Adjudication et le second
Prix d’Adjudication, si ce dernier est inférieur au premier, sans
préjudice des dommages et intéréts susceptibles d'étre dus au
Vendeur et & Millon.
Millon se réserve également le droit de procéder & toute compen-
sation avec les sommes dues par I'Adjudicataire défaillant ou &
encaisser les chéques de caution.

ENLEVEMENT DES LOTS, ASSURANCE, MAGASINAGE ET TRANS-

PORT

Millon ne remettra les Lots vendus & I'Adjudicataire qu‘aprés
i e I'intégralité du Prix de Vente.

est établi que deux ou plusieurs enchérisseurs ont si
porté une enchére équivalente, soit a haute voix, soit par signe,
et réclament en méme temps le Lot aprés le prononcé du mot «
adjugé », ledit Lot sera remis aux enchéres au prix proposé par
les enchérisseurs concurrents, et tout le public présent sera admis
a enchérir de nouveau.

RESPONSABILITE DES ENCHERISSEURS

En portant une enchére sur un Lot, directement ou par personne
interposée, les enchérisseurs assument la responsabilité per-
sonnelle de régler le Prix de Vente additionné de tous droits ou
taxes exigibles.

Les enchérisseurs sont réputés agir en leur nom et pour leur propre
compte sauf indication &crite contraire transmise & Millon avant
la Vente.

Sous réserve de la décision du Commissaire-Priseur habilité, et
sous réserve que I'enchére finale soit supérieure ou égale au Prixde
Réserve, le dernier érisseur devi judicataire.

Les Lots adjugés sont sous I'entiére responsabilité de 'Adjudica-
taire dés le moment de I'Adjudication.

FRAIS A LA CHARGE DE L'ADJUDICATAIRE
L'Adjudicataire paiera a Millon, en sus du Prix d’Adjudication,
ion d’Adjudicati

crivent par cing ans & compter de I'Adj ion con
& l'article L.321-17 alinéa 3 du code de commerce.

Les Lots signalés par le symbole « ° » comportent de I'ivoire
d'éléphant ou de la corne de rhinocéros dont la vente est libre
au titre des dérogations prévues & Iarrété du 4 mai 2017 portant
modification de 'arrété du 16 a0t 2016 relatif & linterdiction du
commerce de I'ivoire d'éléphants et de la corne de rhinocéros
sur le territoire national, et ont fait I'objet d'un certificat intra-
communautaire nécessaire & leur mise en vente sur le territoire
de I'Union européenne délivré par la Direction régionale et
interds de l'envi , de I'amé et

P N
des transports (DRIEAT).
Les Lots précédés d'une lettre « J » seront vendus par la société
1, titulaire dun office de commissaire de justice, et feront
I'objet d'un procés-verbal judiciaire et des frais de
vente légaux de 12% HT du Prix d’Adjudication (soit 14,40% TTC)
& la charge de I'Adjudicataire.

Un systéme de conversion de devises pourra étre mis en place lors
de la Vente. Les contre-valeurs en devises des enchéres portées
dans la salle en euros sont fournies & titre indicatif.

CHARTE DE L'ENCHERISSEUR :

En participant aux ventes aux enchéres publiques chez MILLON,
les enchérisseurs quelle que soit leur nationalité s'engagent &
respecter Iarticle 3 nonies du réglement 2022/428 du Conseil eu-
ropéen du 15 mars 2022 et son annexe XVIII & savoir : Linterdiction
de vente et de tout transfert direct ou indirect & destination de la
Russie d'ceuvres d'art, antiquités et objets de collection.

Cette interdiction sapplique également aux voitures, vins
et spiritueux, articles de maroquinerie, vétements et textiles,
pierres précieuses, perles et bijoux, articles de joaillerie, mon-
naies et argenterie, porcelaines, verres et cristalleries, montres
et instruments de musique, ainsi qu'aux articles électroniques
et électriques.

Les seuils de valeur unitaire appliqués & cette interdiction sont les
suivants : Objets d'art, de collection et articles de luxe : & partir de
300 € Les véhicules terrestres : & partir de 50.000 € (5000 € pour
les deux roues) Les articles électroniques & usage domestique : &
partir de 750 € Les appareils électroniques d’enregistrement de
son et d'image : & partir de 1000 €

En participant aux ventes aux enchéres publiques chez MILLON,
les enchérisseurs engagent leur responsabilité en cas de non-res-
pect des obligations ci-dessus mentionnées.
MILLON se tient votre disposition pour tout renseig
plé ire : servi i il m

com-

une Commi égale & un du Prix
d'Adjudication définit comme suit :

©26 % HT

Taux de TVA : 5,50% s'agissant d'une ceuvre d'art, d’un objet de
collection ou d’une antiquité.

REGIME DE TVA APPLICABLE

S’agissant d'une ceuvre d’art, d’un objet de collection ou d’une
antiquité, Millon est assujettie au régime général de TVA, laquelle
s'appliquera sur la somme du Prix d’Adjudication et de la Com-
mission d’Adjudication, au taux réduit de 5,5%.

Dés lors que le bien vendu est soumis au régime général de TVA,
le montant cette derniére sera indiqué sur le bordereau d’adju-
dication et I'acheteur assujetti a la TVA serq, le cas échéant, en
droit de la récupérer.

En outre, le prix d’Adjudication est majoré comme suit dans les
cas suivants :

*1,5% HT en sus (soit 1,8% TTC*) pour les Lots acquis via la
Plateforme Digitale Live « www.interencheres.com » (v. CGV de
la plateforme « www.interencheres.com »)

#1,5% HT en sus (soit1,8% TTC*) pour les Lots acquis sur la Plate-
forme Digitale Live « www.drouot.com » (v. CGV de la plateforme
« www.drouot.com »)

*Taux de TVA en vigueur : 20%

PAIEMENT DU PRIX DE VENTE

La vente aux enchéres publiques est faite au comptant et I'Adju-
dicataire doit s'acquitter du Prix de Vente immédiatement aprés
I'Adjudication, indépendamment de sa volonté de sortir son Lot
du territoire frangais (v. infra « La sortie du territoire francais »).
L'Adjudicataire doit s'acquitter personnellement du Prix de Vente
et notamment, en cas de paiement depuis un compte bancaire,
atre titulaire de ce compte.

Pourtout réglement de facture d’un montant supérieur a10.000 €,
I'origine des fonds sera réclamée a I'Adjudicatai é

a l'article L.561-5, 14° du Code monétaire et financier.

Le paiement pourra étre effectué comme suit :

e en espéces, pour les dettes (montant du bordereau) d'un
montant global inférieur ou égal 1000 € lorsque le débiteur
a son domicile fiscal en France ou agit pour les besoins d’une
activité professionnelle, et pour les dettes d’'un montant global
inférieur ou égal @15 000 € lorsque le débiteur justifie qu'il n'a pas.

Il appartient & I'Adjudicataire de faire assurer les Lots dés le mo-

ment de leur Adjudication car il supporte les risques de perte, vol,

dégradations ou autres dés ce moment conformément a l'article

1196 du code civil. Millon décline toute responsabilité quant aux
émes, y compris les causés aux

encadrements et verres, et & la défaillance de I’Adjudicataire

pour couvrir ces risques.

Il est conseillé aux Adjudicataires de procéder a un enlévement

rapide de leurs lots.

Les socles de présentation ne font pas partie intégrante du Lot.

RETRAIT DIFFERE DES ACHATS ET STOCKAGE

Sauf indication contraire, le retrait des Lots a lieu au siége de
Millon situé au 19, rue de la Grange-Bateliére a Paris (75009).
Millon assurera la gratuité du stockage pendant 30 jours &
compter de la Vente.

Passé ce délai, des frais de stockage et de transfert de nos locaux
vers le garde-meuble de Millon situé au 116, boulevard Louis Ar-
mand a Neuilly-sur-Marne (93330) seront facturés a raison de :
© 10 € HT (soit 12 € TTC*) / Lot/ semaine révolue pour un volume
supérieur a1m3;

* 7 € HT (soit 8,40 € TTC*) /Lot/semaine révolue pour un volume
inférieura1m3;

* 5 € HT (soit 6 € TTC*) / Lot/ semaine révolue pour un volume «
tenant dans le creux de la main ».

*Taux de TVA en vigueur : 20%

TRANSFERT POUR RETRAIT HORS DU LIEU DE STOCKAGE

Toute demande de transfert de Lots entre les différentes adresses
parisiennes et/ou le garde-meuble de Millon sera facturée :

15 € HT (soit 18 € TTC*) par bordereau nexcédant pas 5 objets
de petits gabarits ;

« 40 € HT (soit TTC*) par bordereau n'excédant pas 5 objets et
jusqu'alm3.

Pour unvolume d’achats supérieur, toute demande de transfert ne
pourra étre effectuée qu'aprés acceptation d’un devis.

Les meubles meublants sont exclus des lots dits « transférables
par navette » mais pourront faire I'objet de devis de livraison.

Si les Lots transférés ne sont pas réclamés dans un délai de 7
jours apres leur enregistrement dans les locaux de destination, ils
seront renvoyés vers le g ble de Millon sans possibilité de
remboursement et la période de gratuité de stockage reprendra a
compter du jour de la Vente.

Un stockage de longue durée peut étre négocié avec Millon.
POUR TOUT RENSEIGNEMENT :

116, Bd Louis Armand, 93330 Neuilly-sur-Marne

1é@millon.com

Aucune livraison ni aucun enlévement des lots ne pourra intervenir
sans le réglement complet des frais de mise a disposition et de
stockage.

*Taux de TVA en vigueur : 20 %.

EXPEDITION DES ACHATS
Le service logistique de Millon propose la livraison des Lots & I'issue
de la Vente & Paris et dans un rayon de 40 km autour de Paris.
Toute demande de devis est & adresser & : livraison@millon.com
Pour les expéditions en dehors de ce périmétre, MILLON re-
commande de faire appel & son transporteur partenaire (THE
PACKENGERS - hello@thepackengers.com).

En tout état de cause, I'expédition, la manutention et le magasi-
nage du Lot lors de son transport par un tiers n'engagent pas la
responsabilité de Millon.

Si Millon accepte de s'occuper de I'expédition d'un bien a titre
exceptionnel, sa responsabilité ne pourra étre engagée en cas
de perte, de vol ou d'accidents dont les risques sont & la charge
de I'Adjudicataire.

son domicile fiscal sur le territoire de la Républiq et

Cette nesera

qu’aprés réception d'une lettre
gt Millon de sa ilité a

a cet égard, et sera a la

charge financiére exclusive de I'’Adjudicataire, qui devra souscrire
une assurance & cet égard.

LA SORTIE DU TERRITOIRE FRANCAIS

La sortie d’un Lot de France peut étre conditionnée a une auto-
risation administrative.

Lavente duLotal’ est parfaite indép de
I' ion de I'é autorisation ini ive i

@ son exportation, et le retard ou le refus de délivrance de I'autori-
sation administrative ne justifiera nil'annulation de la vente, nila
résolution de la vente, ni aucun paiement différé du Prix de Vente.
L'Adjudi i seul resp dela d’autorisation
administrative de sortie de territoire de son Lot

Si Millon est sollicitée par I’Adjudicataire pour initier cette de-
mande d’autorisation administrative, les frais engagés seront a
la charge de I’Adjudicataire et ce service sera rendu par Millon
sans aucune garantie de résultat. Les formalités d’exportation
(demandes de certificat pour un bien culturel, licence d’exporta-
tion, permis d’exportation de la DRIEAT) des Lots assujettis sont
du ressort de I'Adjudicataire.

EXPORTATION APRES LA VENTE

Conformément au Bulletin officiel des Finances publiques BOI-
TVA-SECT-90-50, « les exportations de biens vendus aux enchéres
publiques sont exonérées de la TVA en vertu de I'article 262-1 du
CGl. L'exonération est justifiée dans les conditions de droit com-
mun exposées au BOI-TVA-CHAMP-30 et suivants ».

La TVA provisionnée sur le Prix de Vente du Lot peut alors étre
remboursée a I’Adjudicataire dans les délais légaux sur présen-
tation des documents qui justifient I'exportation du lot concerné.
Dans ce cas, l'acheteur devra fournir @ Millon la preuve de I'ex-
portation au moyen des documents justificatifs de I'exportation
dament visé par le bureau de douane de sortie de I'Union euro-
péenne dans les conditions réglementaires (article 74 de I'annexe
11l au CGl ou 24 ter de I'annexe IV au CGl selon les cas) ou, le cas
échéant, d'un autre document en tenant lieu.

PREEMPTION DE L'ETAT FRANGAIS

L'Etat francais dispose, dans certains cas définis par la loi, d'un
droit de préemption des ceuvres vendues aux enchéres publiques.
Dans ce cas, I'Etat frangais se substitue au dernier enchérisseur
sous réserve que la déclaration de préemption formulée par le
représentant de I’Etat dans la salle de vente soit confirmée dans
un délai de quinze jours & compter de la Vente.

Millon ne pourra étre tenu responsable des décisions de préemp-
tions de I'Etat francais.

PROPRIETE INTELLECTUELLE

La vente d'un Lot n‘emporte pas cession des droits d’auteur, et
des droits de ion ou de repré ion de

I'ceuvre, dont il peut constituer le support matériel.

DONNEES PERSONNELLES

Millon s’engage & assurer la protection des données personnelles
collectées dans le cadre de I'organisation de Ventes aux enchéres
publiques, dans les conditions définies par la politique de confi-
dentialité consultable sur le site de Millon a I'adresse suivante :
https://www.millon.com/infos-legales. i iali

Toute personne portant ou souhaitant porter des enchéres est
invitée a consulter la politique de confidentialité sur le site de
Millon pour toute information relative au traitement, a la collecte,
au stockage de ses données personnelles ainsi que pour prendre
connaissance de I'’étendue de ses droits.

Dans le cadre de ses activités de ventes aux enchéres, Millon
peut étre amenée a collecter des données a caractére personnel
concernant les personnes portant ou souhaitant porter des
enchéres, et les personnes remportant ces enchéres.

Ces personnes disposent d’un droit d’accés, de rectification
et d’opposition sur leurs données personnelles en s'adressant
directement a Millon.

Millon pourra utiliser ces données a caractére personnel afin de
satisfaire a ses obligations légales et, sauf opposition des per-
sonnes concernées, dans |'exercice de ses activités (notamment
des opérations commerciales et de marketing).

Ces données pourront également &tre communiquées aux autori-
tés i deés lors que laré I'impose.

REGLEMENT DES LITIGES

En cas de litige avec Millon, toute personne physique ou morale
a la possibilité d'adresser une ré ion au issaire du
gouvernement prés le Conseil des maisons de vente, par courrier
ou en ligne via le site internet du Conseil des maisons de vente
(www.conseilmaisonsdevente.fr).

DISPOSITIONS DIVERSES

Les présentes Conditions Générales de Vente, la Vente et ses suites,
dont le contrat de vente formé & I'issue des enchéres, sont régies
par le droit frangais.

Les enchérisseurs, les ires, ou leurs .
acceptent que toute contestation relative & la Vente reléve de la
compétence exclusive des tribunaux frangais.

Toutes les i des pré Conditions Géné de
Vente sont indépendantes les unes des autres, et la nullité de
I'une de ces dispositions n‘affectera pas la validité des autres.
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Impression : Corlet
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Biographies

Jean Baptiste Apuatimi (1940 - 2013)

Jean Baptiste Apuatimi, également connue sous son
nom traditionnel Pulukatu, compte parmi les artistes
aborigénes importants. Née en 1940 a Pirlangimpi
sur l'ile Melville, dans la mer de Timor, elle s’est im-
posée comme l'une des principales représentantes
de I'esthétique tiwi, contribuant de maniére décisive
a la reconnaissance nationale et internationale de
I'art de cette région insulaire. Son parcours artistique
s’inscrit dans une trajectoire personnelle marquée par
la transmission culturelle et la réinvention créative.
Eduquée dans le systéme missionnaire catholique de
I'lle Bathurst, elle épousa a quatorze ans le sculpteur
renommé Declan Apuatimi, figure centrale de I'art tiwi
de son époque. Cette union, qui dura jusqu’au déceés
de son époux en 1985, constitua pour elle une période
d’apprentissage essentielle durant laquelle elle maitri-
sa les techniques traditionnelles et assimila les récits
cosmologiques de son peuple. C’est paradoxalement
aprés la disparition de son mari que Jean Baptiste
Apuatimi émergea pleinement en tant qu’artiste a part
entiére. Initialement sculptrice, elle se tourna vers la
peinture sur toile et sur écorce au début des années
1990, lorsque le travail du bois de fer (un bois trés dense)
devint trop éprouvant physiquement. Cette transition
marqua le début d’une carriére prolifique et novatrice.
Dés 1991, ses premiéres peintures se distinguérent par
leur originalité, présentant une imagerie figurative qui
tranchait avec les productions contemporaines des iles
Tiwi. L'ceuvre d’Apuatimi se caractérise avant tout par
sa maitrise du « jilamara », terme désignant les motifs
géométriques traditionnellement peints sur les corps
lors des cérémonies. Elle s’appropria particuliérement
les designs allongés et géométriques ornant le corps
des veuves avant la purification rituelle, transposant
ces patterns corporels éphéméres sur des supports
permanents. Cette démarche témoigne d’une volonté
de préservation culturelle tout en opérant une trans-
formation profonde du médium et du contexte de ces
formes ancestrales. Sa palette chromatique, fidéle a
la tradition tiwi, mobilise les ocres naturels -rouges,
jaunes, blancs et noirs-appliqués selon des techniques
de hachures croisées et de motifs géométriques. Mais
au-delade cette continuité formelle, Apuatimi dévelop-
pa un langage visuel personnel, explorant des thémes
variés allant des récits de création comme I'histoire de
Purrukuparli aux représentations animales stylisées,
notamment ses célébres crocodiles et poissons-scies.
La reconnaissance institutionnelle de son travail fut
rapide et substantielle. En 1992, I'intégralité de I'ex-
position collective du centre d’art Jilamara, dont elle
fut I'une des fondatrices en 1989 avec Kitty Kantilla et
Freda Warlapinni, fut acquise par la National Gallery
of Victoria. Cette acquisition témoignait de I'intérét
croissant des institutions australiennes pour l'art des
iles Tiwi et consacrait Apuatimi comme figure de proue
de ce mouvement artistique. Son implication dans la
création du centre d’art Jilamara a Milikapiti revét une
importance considérable pour comprendre son réle
au sein de la communauté artistique tiwi. Au-dela de
sa pratique individuelle, elle participa activement a
la structuration d’un espace collectif permettant la
transmission des savoirs traditionnels et la création
d’une économie artistique locale. Cette dimension
communautaire de son engagementillustre la fonction
sociale de I'artiste dans le contexte aborigéne, ou la
création artistique demeure indissociable de la perpé-
tuation culturelle. année 2007 marqua un tournant
dans sa carriére internationale avec sa participation a
I'inauguration de la National Indigenous Art Triennial
au sein de la National Gallery of Australia. L'exposition,
intitulée «Culture Warriors», itinéra jusqu’a Washington
en 2009, ou Apuatimi assista personnellement au ver-
nissage. Cette consécration officielle plagait son ceuvre
au coeur des débats contemporains sur I'art aborigéne
et sa place dans le patrimoine artistique australien. Les
derniéres années de sa carriére furent marquées par
une productivité soutenue et une visibilité accrue. Son
exposition personnelle a la Rebecca Hossack Gallery
de Londres en 2009, intitulée «Tapalinga», ainsi que sa
participation a I'exposition «Maternal Lines» lors du
Darwin Festival en 2012, attestent de son rayonnement
international. En 2020, soit plusieurs années aprés son
déceés survenu en 2013, ses ceuvres figurérent en bonne
place dans I'exposition majeure «TIWI» de la National
Gallery of Victoria, confirmant son statut d’artiste ma-
jeure dont I’héritage continue de nourrir les réflexions
sur I'art aborigéne contemporain. L'exposition «Know
my name: Australian women artists 1900 to now»,
présentée a la National Gallery of Australia, inclut son
ceuvre «Jikapayinga», soulignant ainsi sa contribution
a I'histoire de I'art féminin australien. Cette recon-
naissance posthume témoigne de la double dimension
de son héritage : en tant qu’artiste tiwi perpétuant et
réinventant les traditions ancestrales, et en tant que
femme artiste ayant conquis une légitimité dans le
champ de I'art contemporain australien. L'analyse de
sa production révéle une tension féconde entre fidélité
auxconventions esthétiques tiwi etinnovation formelle.
Si ses peintures respectent les deux axes principaux de
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I'art tiwi - la représentation d'objets cérémoniels et
les motifs de peintures corporelles -, elles témoignent
également d'une recherche constante de nouveaux
thémes et de nouvelles compositions. Cette capacité a
renouveler le répertoire visuel tout en maintenant I'an-
crage culturel constitue sans doute I'une des clés de son
succes critique. Membre du groupe totémique March
Fly et gardienne de la cérémonie du Buffalo Dance,
Apuatimi incarna jusqu’a sa disparition l'alliance entre
autorité traditionnelle et innovation artistique. Mére
de onze enfants, dont I'artiste Maria Josette Orsto, elle
assura également la transmission générationnelle de
ces pratiques, formant par son exemple une nouvelle
énération d'artistes tiwi. Son décés en 2013 marqua la
19'in d’une génération d'artistes ayant vécu la transition
entre I'art traditionnel produit pour les cérémonies
locales et I'art destiné au marché continental et in-
ternational.
Collections :

AGNSW, AGSA, AGWA, BM, GNSAW, KF,
KRAACUYV, NGA, NGV, NMWA, QAG, SAM

Tommy Carroll (1956 - )
Tommy Carroll est né a la station Doon Doon, a 100
kilométres au nord de la communauté de Warmun.
Son nom traditionnel est Balabany. Jeune gargon,
il travaillait comme vacher @ Doon Doon et, durant
toute sa jeunesse, il a également travaillé sur d'autres
grandes fermes comme celles de Bow River et Lissadell.
Il assistait aussile gérant de la ferme de la communauté
de Warmun. Tommy a commencé a peindre fin 1999,
inspiré par sa femme, Kate Cox, une autre artiste de
Warmun. Il ditque la peinture lui fait réfléchir a son pays
etauxhistoires du Ngarrangkarni (Temps du Réve), ainsi
qu’aux lieux qu’il fréquentait enfant et lorsqu’il travail-
lait comme vacher. Les ceuvres de Tommy Carroll sont
souvent sombres et mélancoliques. Il utilise de fortes
concentrations de fusain noir et d’ocres naturelles
rouges. La majorité des peintures de Tommy s’inspirent
d’histoires proches de la station Doon Doon. Son style
dépouillé est assez proche de celui de Rover Thomas.
Collections : NGA, PC, ...

Timothy Cook (1958 - )
Timothy Cook est I'une des grandes figures de I'art tiwi.
Il est né en 1958 sur I'ile Melville dans le Territoire du
Nord, au large de la ville de Darwin. Il se lance dans la
réalisation d'oeuvres d’art au milieu des années 1990.
Il va montrer un incroyable talent a revisiter les motifs
claniques sur des supports variés comme la gravure, la
sculpture et la peinture sur papier ou toile. Il remporte
le Testra Award en 2012 et connait un vrai succés, autant
critique que commercial.
Collections : AC, AGSA, AGWA, AGNSW, CDU, MAGNT,
MCA, MGB, NGA, NGV, PHA, QAG, ...

Mickey Singleton Jampijinpa (c.1950-)

Mickey Jampijinpa Singleton est né en 1950 sur les terres
de la ferme d’élevage de Mont Doreen ou il a vécu et a
travaillé comme un gardien de bétail pendant de nom-
breuses années. Par la suite il va rejoindre Yuendumu,
une communauté Aborigéne situé a 290 km d'Alice
Springs. Il a vécu la plupart de sa vie entre Yuendumu
et Nyirripi. Mickey vit maintenant avec sa deuxieme
femme, Jeannie Napangardi Lewis, elle méme peintre.
Il s’inspire essentiellement de ses Réves d’Eau associés
a deux sites sacrés dont il est le gardien.

Shorty Robertson Jangala (c.1920/30 - 2014)

Shorty Robertson Jangala (c.1920/30 - ) Shorty est né
dans les années 1930 a Jila prés de Yuendumu. |l partage
lavie de chasseur cueilleur nomade avec son groupe fa-
milial, sans contact avec I'homme blanc et parcourant
le Désert du Tanami. Des membres de sa famille furent
tués lors du massacre de Conniston (1928) et il a vécu
longtemps avec la peur d’étre abattu a son tour. Suite
au déces de son pére, sa mére I'améne a la ferme de
Mt Doreen puis @ Yuendumu quand cette communauté
voit le jour. Yuendumu est essentiellement peuplé de
Warlpiri, le groupe linguistique de Shorty Durant la
seconde guerre mondiale, I'armée va déplacer une
partie des Warlpiri. Shorty est alors séparé de sa mére.
Mais elle ira le voir, se déplacant a pieds sur de grandes
distances et ensemble ils rejoindront Chiila Well (Jila-le
lieu de naissance de Shorty, un endroit ol I'on trouve de
I'eau). La nécessité de trouver de la nourriture et des
soins oblige Shorty et sa famille a rejoindre Yuendumu
de temps en temps. En 1967 il s’installe définitivement
la-bas non sans avoir au préalable travaillé dans la
région et vécu bien des aventures. Malgré ses trés nom-
breux déplacements dans le désert, Shorty échappe au
mouvement artistique qui se développe dans les années
1970 et 1980. Il se met a peindre sur le tard, dans les
années 2000. Mais dés le départ, il capte I'attention des
musées et des meilleures galeries australiennes (avec
plusieurs expositions personnelles dés le début de sa
carriére, fait rarissime dans |'art aborigéne). C'est que
son style est différent des autres artistes de Yuendumu.
La plupart de ses oeuvres sont inspirées de son Réve
d’Eau mais il peint aussi de nombreux thémes, signes
de ses connaissances tribales profondes (Réve d’Acacia,
Réve de Fourmi Volante, Réve d’Emeu).

Collections : A, AAC, AGNSW, FU GDF, NGA, NGV, .
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Paddy Stewart Japaljarri (1935 - 2013)

Paddy Stewart (né en 1935) joue un réle important en
tant que doyen mais aussi par son engagement dans la
communauté. llestl’undes artistes majeurs de Yuendu-
mu. Il a participé a la peinture des portes de I'école de
Yuendumu acte fondateur du mouvement pictural de
ce site et a été le premier avec Paddy Sims a se lancer
dans la gravure. En 1988 il est sélectionné pour réaliser
une peinture sur le sol pour I'exposition « les Magiciens
de la Terre » au Centre Pompidou & Paris.

Maryanne Gibson (1976 - )

Maryanne Gibson est une artiste du désert occidental
associée au mouvement artistique des communautés
du Western Desert. Elle est née a Kuluwarri et a vécu
enfant a Kurlkurta avant que sa famille ne rejoigne
Papunya, un centre majeur de I'’émergence de la
peinture acrylique aborigéne dans les années 1970. Elle
s’installe ensuite a Tjukurla lors de la création de cette
communauté en 1989. Elle fait partie des premiers ar-
tistes a travailler avec le centre d’art Tjarlirli Art, fondé
en 2006. Sa pratique s’inscrit dans la transmission des
récits du Tjukurrpa (Dreaming), selon les conventions
picturales du désert occidental, généralement a travers
des compositions abstraites évoquant le territoire et les
sites ancestraux.

Abie Loy Kemarre (1972 - )
Abie est née en 1971 0u 1972. Si la petite fille de Kathleen
Petyarre a profité de la notoriété de sa grand-meére (Ka-
thleen accepte facilement de se déplacer pour peindre
en résidence ou pour I'inauguration d’expositions ; elle
se fait alors accompagner par Abie Loy), qui travaille
et expose dans les mémes galeries prestigieuses, elle a
su créer son propre style et batir une carriére basée sur
son propre talent. C'est qu’Abie est trés douée techni-
quement. Elle peut se saisird’une série vue chezd’autres
artistes de son entourage et la réinterpréter jusqu’a ce
que I'influence ne soit plus nettement visible. Les motifs
de son Bush Hen Dreaming sont les plus célébres avec
ses motifs floraux. Le travail méticuleux du fond, peint
avec une brindille (ou un pic a brochettes), ainsi que la
structure, le dessin qu’elle forme, peut faire penser a
la série Moutain Devil Lizard de Kathleen tout en ayant
un cété personnel. Elle a souvent peint ces motifs
avec des dominantes bleues et mauves. Le Musée des
Confluences a choisi d'illustrer la couverture de son
livre sur sa collection d’art aborigéne par une ceuvre
d’Abie : des motifs floraux, exécutés avec une grande
finesse. lls peuvent partir du centre, donnant un effet
vibratoire trés intéressant ou au contraire, partir dans
toutes les directions, stimulant notre regard. D’autres
séries sont constituées de lignes en mouvement for-
mant un treillis. Les points, trés fins, apparaissent a
I'intérieur des carrés et rectangles que les lignes qui
se croisent forment. Ses points, d'une finesse rare, se
retrouvent sur une autre série, constituée de carrés,
parf0|s monochromes, parfois colorés. Au lieu d’étre &
I'extérieur de ces motifs géomeétriques, comme c’est le
cas chez les autres artistes aborigénes, ils sont placés a
I'intérieur. Ces 4 séries forment le gros de la production
d’Abie mais elle est capable de produire des choses tres
différentes et souvent étonnantes.

Collections : AGSA, ATSIC, FK, KSC, MC, NGV, ...

Carolanne Ken (1971 -)
Carolanne Ken est une artiste contemporaine originaire
des terres APY, a Fregon, en Australie. Elle est connue
pour ses peintures vibrantes et audacieuses qui repré-
sentent souvent les histoires et la culture de son pays
d’origine, en particulier les histoires traditionnelles du
peuple Anangu, les habitants indigénes de la région.
L'une de ses séries d'ceuvres les plus connues est celle
des peintures Miniyma Malilu qui dépeignent I'histoire
des femmes handicapées. Cette histoire parle d’un
roupe de femmes qui ont été punies pour avoir en-
?reint les lois traditionnelles et qui, par conséquent, se
sont retrouvées avec un handicap physique. L'histoire
parle de la résilience, de la force et de la persévérance
de ces femmes et de la fagon dont elles ont trouvé un
moyen de vivre une vie épanouissante malgré leurs
conditions. Les peintures Miniyma Malilu de Carolanne
se caractérisent par ses couleurs vives et ses coups
de pinceau audacieux, qui donnent & son travail un
sens du mouvement et de I’énergie. Elle utilise souvent
I'iconographie traditionnelle, comme la peinture par
points et I'imagerie symbolique, dans son travail pour
transmettre une signification culturelle plus profonde.
Cette série d'ceuvres a été largement reconnue pour son
importance culturelle et a été exposée dans des galeries
et des musées a travers |'Australie et a I'étranger. Elle
a recu de nombreux prix pour ses peintures et est trés
appréciée dans le monde de I'art pour son style unique.
Carolanne Ken est une artiste talentueuse et accomplie
dont le travail est profondément ancré dans la culture
et les histoires de son pays d’origine.

Raelene Kerinauia (1962 - décédée)

Raelene est née sur I'ille Bathurst et a été élevée par
sa grand-mére. Son frére ainé, Vivian, est également
peintre. En 1985, dans le cadre du programme d’édu-
cation pour adultes de Milikapiti, Raelene a commencé
a concevoir des écrans pour I'impression sur tissu, puis
s'est mise a la peinture lors de la création du nouveau
centre d‘art (Jilamara Arts and Crafts Centre) en 1989.

Elle utilisaitinitialement des pinceaux et des ocres, mais
depuis 1999, elle emploie la technique traditionnelle
de peinture au peigne, appelée kayimwagakini. Les
peignes, utilisés pour l'application de peintures corpo-
relles cérémonielles, sont généralement fabriqués en
bois de sang ou en bois de fe - r. Raelene a été inspirée
parle travail du jeune artiste émergent Pedrov Wonaea-
mirri )et par les anciennes sculptures sur poteaux du
sculpteur Tiwi Sugarbag Kapiti, exposées au Musée na-
tional de Canberra. La fabrication du peigne est un art
en soi, et James Tipiloura, le défunt mari de Raelene et
sculpteur au Jilamara Arts Centre, sculptait les peignes
pour ses ceuvres. « Je peins avec le kayimwagakini, ou
peigne, parfois appelé pwoja, qui signifie aussi os. Ce
peigne est fabriqué en bois de fer, une partie de l'arbre,
et sert a peindre sur le corps, sur les poteaux pukumani
et surl'écorce. Mon compagnon me |'a fabriqué ; c’était
un artiste, un sculpteur de grand talent, et je peignais
ses sculptures et ses tutini (poteaux pukumani). Il est
décédé il y a peu. J'utilise des ocres des iles Tiwi pour
mes peintures et je travaille principalement au peigne.
Je nutilise un pinceau que de temps en temps. C'est
ainsi que je ressens le besoin de peindre. J'ai commencé
a utiliser le peigne dans les années 90. J'avais décidé
de peindre avec. J'utilise une couleur a la fois. » Les
compositions de Raelene sont des expressions créatives
personnelles, sans signification littérale, mais elles sont
liées a la peinture corporelle et aux motifs des poteaux
pukumani. Ce n’est pas un motif hérité. C'est de I'ima-
gination, mais ce n’est pas nouveau. Les compositions
de Raelene sont pensées dés la toile vierge ; elle observe
et imagine son motif, et avant méme d’avoir appliqué
la couleur de fond, elle sait déja ol placer les autres
couleurs pour créer |'effet final. « Je peins le fond, puis j'y
réfléchis. Chaque peigne est différent. Je peins d’abord
la ligne rouge du peigne, puis rouge (en angle), je laisse
un espace, rouge, rouge, rouge. »

Collections : MAGNT, MC, NGV, QVMAG, ..

Kudditji Kngwarreye (c. 1928 - 2017)

Kudditji est né vers 1928. Il est le frére cadet d’Emily
Kame Kngwerreye, la plus célébre artiste australienne.
Kudditji posséde un style trés personnel et ses ceuvres
sontrecherchéesdes amateursd’art aborigéne. Kudditji
a commencé par peindre son Réve d’'Emeu avec une
grande minutie. Puis I'envie d’expérimenter toutes les
possibilités offertes par l'acrylique et probablement
les contraintes liées a I'age (la difficulté pour lui de
peindre avec une brindille trés fine) le poussent @ mo-
difier son style. Sa peinture change radicalement, la
toile se couvre d’aplats, s’inspirant des teintes du bush
apreés la pluie. Il nous offre alors un excellent apergu de
I'immensité du désert, de ses teintes chaudes et montre
ainsi son attachement aux terres dont il est le gardien.
C’est « Mon Pays » dit-il.

Emily Kame Kngwarreye (1910 - 1996)
Emily, née vers 1910 sur les terres actuelles d’Utopia,
a fait preuve durant toute sa vie d'un esprit rebelle,
refusant toute forme d’autorité. Elle débute sa carriére
en réalisant des batiks puis peint ses premiéres toiles
dans les années 1980 et connait un succés immédiat. En
1997 elle est I'invitée d’honneur a la biennale de Venise.
La beauté, l'originalité et la force de ses oeuvres, autant
que sa personnalité, lui conférent le statut de la plus
grande artiste australienne aborigéne. Au coeur de sa
communauté elle est considérée comme un personnage
clef dans les cérémonies du réve. Au début elle peint
les aspects sacrés de sa culture pour apres I'exprimer
dans sa totalité («That's what | paint, the whole lot»
disait-elle). A son actif d'innombrables expositions
individuelles et de groupe. Elle est I'artiste féminine
australienne la plus c6té. En 2008, trois musées japonais
—the National Museum of Art d’Osaka, The National Art
Center, Tokyo et the Yomiuri Shimbun) - ont abrité tour
a tour I'exposition qui fut consacrée a Emily (Utopia :
the Genius of Emily Kame Kngwarreye).
La Tate Modern a organisé une grande exposition per-
sonnelle consacrée a I'une des plus grandes artistes
australiennes, Emily Kame Kngwarreye. Ouverte du 10
juillet 2025 -11 janvier 2026 et organisée en étroite col-
laboration avec la National Gallery of Australia (NGA),
il s'agissaitde la premiére présentation a grande echelle
de l'ceuvre de Kngwarreye jamais organisée en Europe,
offrant une rare opportunité au public international
d’en apprendre davantage sur cette peintre célébre.
Collections : A, AA&CC, AAM, AGNSW, AGWA, ATSIC,
DKC, GP, FK, HaC, MV, NGA, NGV, QAG, UNSW

Michelle Lion Kngwarreye (c.1972 - )

Michelle née vers 1972 ou a la fin des années 1960 est
issue d'une famille comptant de nombreux artistes.
Elle est la sceur de Lily Lion, pionniére du mouvement
artistique a Utopia. Son travail est trés riche, comme le
nombre de thémes abordés. Les sources d’inspiration
sont en général les plantes, la fertilité de la terre et
Michelle n’hésite pas a aborder ces thémes de facon
assez personnelle. Elle est capable de peindre aussi
bien des toiles a l'aspect trés abstrait, juste un amas de
pointstrés fins parexemple, que des toiles a I'aspect trés
figuratif. Elle a participé a de nombreuses expositions
en Australie, en Europe ou aux USA

Kay Lindjuwanga (c.1955 - 2024)
Kay est née en 1954 ou 1957. Elle est issue d’'une famille

comprenant les plus influents artistes de la région.
Son mari est le tres célébre John Mawurndjul, son pére
Peter Marralwanga et ses fréres lvan Namirrkki et
Samuel Namundja sont aussi des artistes confirmés.
L'ceuvre de Kay Lindjuwanga s’inscrit au cceur de la
dynamique artistique de la Terre d’Arnhem centrale,
en Australie. Membre éminente du peuple Kurulk, elle
asu s'imposer dans un domaine, la peinture sur écorce,
historiquement dominé par les figures masculines. Son
travail témoigne d'une maitrise exceptionnelle du rarrk
(hachures croisées), technique quitranscende lasimple
décoration pour devenir une manifestation visuelle du
sacré et de la puissance spirituelle des ancétres. Formée
aupres de son époux, le célébre artiste John Mawurnd-
jul, la grande figure artistique de Terre d’Arnhem
Centrale de son vivant, Lindjuwanga a développé une
signature visuelle propre qui dialogue avec I’héritage
de son pére, Peter Marralwanga. Son art repose sur
une géométrisation rigoureuse de |'espace pictural, ol
les motifs de hachures ne servent pas uniquement a
remplir des formes, mais a créer un effet de vibration
optique. Ce rayonnement, recherché par les artistes de
cette région, est censé incarner la présence des étres
ancestraux et la vitalité de la terre. Elle est aussi célébre
pour ses gravures, ses sculptures d'esprits Mimih et ses
poteaux funéraires.

Collections : AGNSW, AGSA, MAGNT, MQB, NGA, NGV,
Collection Kluge-Ruhe, Université de Virginie (USA),
Macquarie Bank Art Collection, Museum of Victoria,

Melbourne

Mathaman Marika (¢.1915 -1970)
Mathaman Marika, membre éminent du clan Rirratjin-
gu de la moitié Dhuwa du peuple yolngu, s'impose tant
par son réle de leader cérémoniel que par sa contribu-
tion majeure a I'émergence de la peinture sur écorce
comme forme d’expression artistique. Son parcours
illustre la maniére dont I'art aborigene contemporain
s’est développé au croisement de la tradition ancestrale
et de I'engagement politique pour la reconnaissance
des droits territoriaux autochtones.
Mathaman appartient a la célébre dynastie des Marika,
famille qui joua un réle déterminant dans I’histoire po-
litique et culturelle de la Terre d’Arnhem au vingtiéme
siécle. Il est le frére de Mawalan Marika, figure tutélaire
du clan et artiste pionnier, de Milirrpum Marika, pro-
tagoniste central du procés historique pour les droits
fonciers, de Roy Marika, leader communautaire de
longue date, et de Dhunggala Marika. Cette fratrie
exceptionnelle, souvent comparée par les historiens de
I'art a des dynasties artistiques européennes constitua
I'avant-garde d’un mouvement qui transforma radica-
lement la place des peuples aborigénes dans la société
australienne.
La famille Marika grandit dans un contexte marqué par
I'établissement de la mission méthodiste de Yirrkala en
1935, fondée a I'invitation de Mawalan Marika auprés
du missionnaire Wilbur Chaseling. Cette installation
missionnaire, si elle représentait une intrusion colo-
niale dans le territoire yolngu, créa paradoxalement
les conditions d’une nouvelle forme d’expression
culturelle. Chaseling, contrairement @ de nombreux
missionnaires de son époque, encouragea la production
artistique des Yolngu et facilita la commercialisation de
leurs peintures sur écorce aupreés d’institutions et de
collectionneurs du sud de I’Australie. Cette initiative,
motivée par des considérations a la fois économiques et
évangélisatrices, permit néanmoins aux artistes yolngu
de documenter leurs récits ancestraux et d’affirmer
publiquement leur identité culturelle.
Mathaman Marika occupa une position cérémonielle
importante au sein du clan Rirratjingu, responsabilité
qui conditionna profondément sa pratique artistique.
Dans la société yolngu, I'art n'est pas une activité indi-
viduelle autonome mais constitue un aspectintrinséque
du systéme religieux et juridique. Les motifs peints,
appelés miny’tji, représentent les designs claniques
sacrés transmis par les étres ancestraux lors des temps
créateurs du Tjukurpa. Chaque clan détient des droits
spécifiques sur certains motifs, récits et sites géogra-
phiques, et seules les personnes possédant I'autorité
rituelle appropriée peuvent représenter ces éléments
dans leurs ceuvres. La légitimité de Mathaman a peindre
les récits du clan Rirratjingu découlaitdonc directement
de son statut cérémoniel et de sa connaissance des
lois ancestrales.
La carriére artistique de Mathaman Marika s’échelonna
principalementde la findesannées1950 jusqu’asamort
en 1970, période durant laquelle il développa un style
personnel tout en respectant les conventions esthé-
tiques eticonographiques yolngu. Ses ceuvres explorent
les grands cycles narratifs de la tradition rirratjingu
: le voyage des sceurs Djang’kawu, étres ancestraux
qui donnerent naissance au clan et instituérent ses lois
sacrées ; la cérémonie de I'Etoile du Matin, rituel cos-
mologlque complexe associantchants, danses et objets
cérémoniels ; les exploits de Wuyal, I'homme-miel, et
de sa sceur ; ainsi que les récits des sceurs Wagilag,
appartenant au clan Manhdalpuy d’Arnhem central.
Ce dernier theme mérite une attention particuliére car
il témoigne des échanges interclaniques qui carac-
térisent la vie culturelle yolngu. Les droits de peindre
I"histoire des sceurs Wagilag furent établis au début
du vingtiéme siécle par le grand-pére de Mawalan lors
d’un échange cérémoniel de chants et de peintures
avec le clan Manhdalpuy. Cette transmission illustre
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la fluidité relative des frontiéres culturelles yolngu et la
maniére dont les savoirs circulent selon des protocoles
précis de réciprocité. Mathaman et ses descendants
continuérent a représenter ce récit, perpétuant ainsi
une alliance cérémonielle établie des décennies au-
paravant.

Sur le plan formel, I'art de Mathaman Marika se
caractérise par une maitrise exceptionnelle du rarrk,
technique de hachures croisées qui constitue I'élément
distinctif de la peinture sur écorce de la Terre d’Arnhem.
Cette technique consiste a superposer des lignes fines
paralléles dans différentes directions pour créer des
zones de texture et de densité visuelle variables. Le rarrk
n'est pas purement décoratif : il encode des informa-
tions sur l'affiliation clanique, les sites géographiques
spécifiques et les épisodes narratifs. La finesse et la dé-
licatesse de I'exécution de Mathaman, souvent décrite
comme « arachnéenne » par les critiques, permettent
une complexité compositionnelle remarquable ol de
multiples niveaux de signification coexistent dans un
méme champ visuel.

L'innovation majeure de Mathaman dans le contexte de
la peinture sur écorce de Yirrkala réside dans son traite-
ment de la couleur. Il fut le premier artiste de la région
amélanger systématiquement les pigments, atténuant
ainsi les contrastes traditionnellement marqués entre
les ocres clairs et sombres. En combinant le noir avec
du jaune, il obtenait un vert olive mat ; en nuancant le
blanc d’ocre, il créait des tonalités créeme. Cette palette
chromatique atténuée conférait a ses compositions une
luminosité particuliere, un rayonnement intérieur qui
différenciait ses ceuvres de celles de ses contemporains.
Le choix des liants contribuait également a cette esthé-
tique distinctive. Mathaman utilisait le jus d’orchidée
comme liant pour ses pigments terrestres, technique
traditionnelle qui produisait une finition mate contras-
tant avec I'aspect brillant obtenu par I'emploi de colles
industrielles. Cette fidélité aux méthodes ancestrales,
conjuguée a son innovation chromatique, témoigne de
sa capacité a naviguer entre tradition et modernité,
perpétuant les savoirs techniques tout en développant
un vocabulaire visuel personnel.

Les compositions de Mathaman s’organisent géné-
ralement en sections interconnectées délimitées par
des réseaux de lignes droites et diagonales, créant
une architecture visuelle dans laquelle les éléments
figuratifs, totémiques et géométriques coexistent en
équilibre harmonieux. Les figures animales et humaines
apparaissent en silhouettes pleines, sans élaboration
interne, se détachant sur les fonds richement texturés
de rarrk. Cette juxtaposition entre la simplicité figura-
tive et la complexité des motifs de hachures crée une
tension visuelle dynamique qui caractérise son style.
Ses peintures documentent le territoire rirratjingu selon
unelogique cartographique quidifféreradicalementdes
conventions occidentales. Plutét qu’une représentation
euclidienne de I'espace, elles offrent une topographie
mythologique ol les sites sont positionnés selon leurs
relations narratives et cérémonielles. Les points d’eau,
dunes de sable, plages et sites sacrés sont identifiés
par des motifs spécifiques de rarrk, chacun encodant
I'identité du lieu et les événements ancestraux qui s’y
déroulérent. Ces peintures constituent donc simulta-
nément des ceuvres d'art, des cartes territoriales, des
documents juridiques et des récits mythologiques.
L'engagement politique de Mathaman Marika s’inscrit
dans le contexte de la découverte de gisements de
bauxite dans la péninsule de Gove au début des années
1960. Le gouvernement australien, sans consulter les
Yolngu, proposa d’exciser une portion substantielle de
la réserve aborigéne pour la céder a une compagnie
miniére frangaise, Nabalco. Cette menace existentielle
pour le territoire et le mode de vie yolngu suscita une
mobilisation sans précédent de la communauté de
Yirrkala.

En 1962, sous I'impulsion de Narritjin Maymuru, les
artistes de Yirrkala entreprirent la réalisation des
Panneaux d’Eglise de Yirrkala, ceuvre collective monu-
mentale destinée a orner 'autel de I'église méthodiste
locale. Mathaman participa activement a ce projet,
peignant la troisieme section du panneau Dhuwa repré-
sentant l'arrivée des sceurs Djang’kawu a Yalangbara.
Ces panneaux, hauts de prés de quatre métres, consti-
tuent la premiére affirmation publique majeure des
droits fonciers yolngu. En documentantvisuellement les
récits de création et les lois ancestrales qui légitiment
l'occupation territoriale, ils établissent un précédent
crucial : l'utilisation de I'art comme instrument juri-
dique et politique.

L'installation et l'inauguration des panneaux en
mars 1963 coincideérent avec la présence a Yirrkala de
membres du Parlement australien venus tenir des au-
diences sur les sentiments yolngu concernant le projet
minier. Cette synchronisation n'était pas fortuite : elle
illustre la stratégie délibérée des leaders yolngu d'utili-
ser leurs productions artistiques comme outils de com-
munication politique avec les institutions coloniales.
Les panneaux communiquaient dans un langage visuel
que les autorités australiennes ne pouvaient ignorer
l'ancienneté, la complexité et la légitimité du systeme
juridique yolngu.

Les panneaux d’église préfigurérent directement les
célébres Pétitions sur Ecorce de Yirrkala, présentées
au Parlement fédéral en 1963. Mathaman figura parmi
les signataires de ces pétitions, premiers documents
préparés par des Australiens autochtones a étre formel-
lement reconnus par le Parlement. Rédigées en langue
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gupapuynu et en anglais, encadrées par des motifs
miny’tji des deux moitiés Dhuwa et Yirritja, ces pétitions
demandaient a étre entendus avant que Nabalco ne soit
autorisée a miner et a étre consultés avant tout accord
futur. Elles représentent un moment fondateur dans
I’histoire politique aborigéne australienne, établissant
un précédent pour I'utilisation de I'art comme forme de
déclaration juridique et de protestation.

Aprés le décés de son frére ainé Mawalan en 1967,
Mathaman assuma le leadership du clan Rirratjingu
et intensifia son engagement dans la lutte pour les
droits fonciers. Il devint I'une des figures centrales du
procés historique initié en 1968 sous le nom de Ma-
thaman v Nabalco Pty Ltd, poursuivi aprés sa mort en
1970 comme Milirrpum and Others v Nabalco Pty Ltd
and the Commonwealth of Australia, communément
appelé le procés Gove. Ce litige visait a faire reconnaitre
juridiquement les droits fonciers traditionnels yolngu et
a empécher I'exploitation miniére.

Bien que le jugement rendu en 1971 soit défavorable
aux Yolngu, niant I'existence de droits de propriété
aborigénes sur la terre selon le droit commun austra-
lien, I"affaire eut un impact considérable. Elle révéla
publiquement I'injustice flagrante du systéme juridique
colonial et suscita une prise de conscience nationale qui
conduisit finalement a I'adoption de I’Aboriginal Land
Rights Act en 1976, premiére législation fédérale recon-
naissant les droits fonciers aborigénes.Le combat mené
par Mathaman et ses fréres, quoique défait sur le plan
judiciaire immédiat, transforma fondamentalement le
paysage politique australien.

Les derniéres années de la vie de Mathaman furent
marquées par l‘arrivée effective de la compagnie
miniére Nabalco sur le territoire rirratjingu. Les bulldo-
zers détruisant les sites sacrés, 'afflux de travailleurs
non-autochtones, l'introduction d’alcool dans les
communautés et la transformation radicale du pay-
sage constituérent des traumatismes profonds pour
les Yolngu. Face & cette invasion, Mathaman organisa
des corroborees de protestation et convoqua les jeunes
hommes pour leur transmettre intensivement les
connaissances cérémonielles et artistiques, conscient
que le temps pressait.

Cette urgence de transmission caractérise ses derniéres
années. Sachant sa mort imminente, il redoubla d'ef-
forts pour former la génération suivante, assurant la
continuité des savoirs rituels et artistiques malgré les
bouleversements imposés par la colonisation et I'indus-
trialisation. Sa fille Yalmay Yunupingu devint artiste,
perpétuant ainsi la tradition familiale et témoignant de
'ouverture progressive de la pratique artistique yolngu
aux femmes, processus initié par Mawalan qui enseigna
la peinture a ses filles, brisant ainsi une convention
séculaire.

Durant sa carriére artistique, Mathaman entretint une
relation privilégiée avec Jim Davidson, marchand d'art
melbournien qui devint son agent principal dans les
années 1960. Davidson, qui dirigeait une galerie depuis
son domicile, fut I'un des premiers promoteurs de l'art
de la Terre d’Arnhem dans les circuits artistiques du sud
de I'Australie. Cette collaboration permit une diffusion
plus large des ceuvres de Mathaman et contribua a
I’établissement de sa réputation au-dela des cercles
d’amateurs d’art ethnographique.

Les peintures de Mathaman Marika furent rapidement
intégrées dans les collections muséales australiennes
majeures. Dés les années 1960, ses ceuvres figuraient
dans des expositions nationales et internationales, no-
tamment |'exposition itinérante Australian Aboriginol
Art: Bark Paintings, Carved Figures, Sacred and Secu-
lar Objects qui circula dans toutes les galeries d’Etat
australiennes et présenta une sélection a la Sixieme
Biennale de Sdo Paulo en 1961. Cette visibilité témoigne
de la reconnaissance précoce de son importance artis-
tique et du réle que jouérent les institutions muséales
dans la légitimation de I'art aborigéne comme forme
d’expression relevant du domaine des beaux-arts plutét
que de I'ethnographie.

La présence de ses ceuvres dans I'exposition Old Masters:
Australia’s Great Bark Artists présentée a la National
Gallery of Australia consacre rétrospectivement
Mathaman comme |'un des maitres fondateurs de la
tradition picturale de la Terre d’Arnhem. L'utilisation
du terme « Old Masters », traditionnellement réservé
aux peintres européens des quinziéme au dix-huitiéme
siécles, signifie une reconnaissance de I'égale valeur
esthétique et historique de I'art aborigéne, affirmant
que les peintures sur écorce constituent une tradition
artistique majeure méritant le méme respect critique
que les canons occidentaux.

L'analyse de l'ceuvre de Mathaman Marika souléve des
questions fondamentales sur les catégories d’'inter-
prétation de l'art aborigéne. Ses peintures résistent a
une classification simple comme art traditionnel ou
contemporain. Elles perpétuent des formes, techniques
et contenus narratifs millénaires tout en s’inscrivant
dans les circuits de production et de circulation de
I'art contemporain international. Elles fonctionnent
simultanément comme objets cérémoniels, documents
juridiques, marchandises commerciales et ceuvres d'art
autonomes.

Cette multiplicité fonctionnelle refléte la complexité
de la position des artistes aborigénes de la génération
de Mathaman. lls naviguaient entre plusieurs systémes
de valeur : celui de la société yolngu ou Iart remplit des
fonctions religieuses et juridiques spécifiques, et celui
de la société coloniale ol I'art est congu comme expres-
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sion esthétique autonome destinée a la contemplation.
Cette négociation constante entre différentes ontolo-
gies de I'art témoigne de la sophistication intellectuelle
des artistes yolngu et de leur capacité a instrumenta-
liser stratégiquement les attentes occidentales pour
servir leurs objectifs politiques et culturels.
Le style développé par Mathaman influenca profondé-
ment les générations ultérieures d’artistes rirratjingu.
Ses descendants et neveux, dont Wandjuk Marika, Ban-
duk Marika, Dhuwarrwarr Marika et Wanyubi Marika,
continuérent a explorer les thémes et techniques qu’il
avait contribué a établir. La dynastie Marika demeure
aujourd’hui I'une des familles artistiques les plus
prolifiques et reconnues d'Australie, témoignant de la
réussite de la transmission intergénérationnelle que
Mathaman s’était efforcé d’assurer dans ses dernieres
années.
Les panneaux d’église auxquels il participa continuent
d’'étre exposés comme témoignages historiques ma-
jeurs. Les pétitions surécorce qu’il signasontconservées
a Parliament House a Canberra comme documents
fondateurs de la démocratie australienne. Ses peintures
ornent les collections des musées les plus prestigieux
d’Australie et du monde.
Mathaman Marika représente ainsi l'incarnation
exemplaire de la résilience culturelle aborigéne face
a la colonisation. Confronté a des transformations
sociales, économiques et environnementales d'une
ampleur catastrophique, il ne se résigna ni a l'assi-
milation ni a la disparition culturelle. Il mobilisa au
contraire les ressources de sa tradition artistique et
cérémonielle pour affirmer la légitimité des droits
yolngu et pour transmettre aux générations futures
les savoirs indispensables a la continuité identitaire.
Son héritage perdure aujourd’hui dans |‘ceuvre de ses
descendants artistes, dans les institutions juridiques
qui reconnaissent les droits fonciers cborlgenes, et
dans la reconnaissance internationale de I'art de la
Terre d’Arnhem comme |'une des traditions picturales
les plus significatives du vingtieme siécle.

Collections : AGSA, AGNSW, BM, MAGNT, NGA, NGV,
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Dora Mbitjana (Mpetyane) (1965 - )

Dora est née en 1965. Elle est |a fille de Minnie Pwerle et
Motorcar Jim, deux artistes bien connus de la commu-
nauté d'Utopia. Elle est aussi la sceur de Barbara Weir
(méme mére mais pére différent) et de Betty Mbitjana.
Comme d’autres membres de cette famille, elle s’inspire
des ceuvres de sa meére, des toiles qui puisent dans les
motifs de peintures corporelles.

Joyce Mc Lean (1936 - )

Joyce est la deuxiéme épouse de Reggie Jackson.
Lorsque Reggie et sa premiéere femme Pantjiti étaient
envie, les trois travaillaient et riaient ensemble. Pantjiti
etJoyce aidaient Reggie a compléter son travail, Reggie
ayant terminé la conception et les éléments de I'his-
toire. Joyce vit maintenant entre Jameson et Wanarn
ou elle se rend parfois pour des soins de reléve. Elle
travaille avec les artistes Papulankutja dans le cadre
du programme

de sensibilisation qui y est exécuté.

Ronnie Price Mpetyane (c. 1940 - 2006)

Ronnie Price Mpetyane est un artiste aborigéne aus-
tralien originaire du Territoire du Nord, appartenant
au peuple Anmatyerre, au sein de la région d’Utopia,
dans le désert central australien. Il a vécu notamment
a Mulga Bore (Akaye Soakage), une des communautés
quicomposent le vaste territoire d’Utopia, reconnu pour
sonimportance culturelle et artistique dans I'histoire de
I'art aborigéne contemporain.

Ronnie Price Mpetyane appartient a une génération
d’artistes ayant participé au développement de la
peinture acrylique a Utopia & la fin des années 1980
et au début des années 1990, période charniere durant
laquelle les pratiques picturales contemporaines se
sont développées a partir de traditions cérémonielles
plus anciennes. Il est également connu comme I'époux
de la célebre artiste Gloria Petyarre, figure majeure de
I'art aborigéne contemporain. Ronnie Price Mpetyane
commence sa carriére vers 1989, a une période ou
le mouvement artistique touche la communauté. |l
travaille principalement comme peintre et occasion-
nellement comme graveur, certaines ceuvres sur bois
étant datées du début des années 1990

Sa peinture est généralement associée a un style mas-
culin traditionnel d’Utopia, caractérisé par des com-
positions structurées et symétriques, souvent réalisées
dans un langage visuel basé sur le point et la répétition
de motifs. Ses ceuvres évoquent fréequemment des récits
du Dreaming (Temps du Réve), notamment des histoires
liées a des ancétres totémiques tels que le Kangourou,
figure centrale dans certaines peintures attribuées
a l'artiste. Ces images traduisent symboliquement
des itinéraires ancestraux, des sites cérémoniels et
des événements mythiques liés au territoire, dont la
signification compléte reste généralement réservée aux
détenteurs traditionnels du savoir. Paralléelement a ces
compositions liées aux récits ancestraux, il a également
réalisé des paysages aux couleursvives inspirés de I'envi-
ronnement du désert central, témoignant de I'évolution
stylistique de la peinture d'Utopia dans les années 1990.

Nellie Marks Nakamarra (1976 - )

ART ABORIGENE, AUSTRALIE

Nellie (Nelly) Marks Nakamarra est née en 1976 a Pa-
punya. Elle fait partie d’une famille qui comprend de
trés nombreux artistes influents dont son beau-pére
Turkey Tolson Tjupurrula mais aussi Uta Uta Tjangala,
Mick Namarari et sa sceur Elizabeth Marks. Son style
peut varier tout comme le sujet de ses compositions :
les nombreuses histoires de quéte de nourriture par les
Ancétres, les « Bush Tuckers », le Réve d’Eau associé
au site de Kalimpinpa, les peintures corporelles, le
voyage des Tingari et le Réve d’Eclair popularisé par
sa sceur. Elle a aussi expérimenté des compositions
plus contemporaines, intéressantes, qui font penser a
certaines ceuvres tardives de Turkey Tolson. Nellie réside
aujourd’hui principalement a Kintore mais alterne les
voyages entre Kintore, Tjukurla et Kiwirrkurra, des
communautés trés isolées.

Juliette Morris Nakamarra (1981 -)

Juliette Nakamarra Morris est née en 1981 a I’hépital
d’Alice Springs. Fille de Netta Williams et de Wally
Morris, aujourd’hui tous deux disparus, elle a grandi a
Yuendumu, ou elle a été profondément imprégnée des
traditions culturelles et spirituelles de son peuple. Elle
effectue sa scolarité primaire au sein de I'école locale de
Yuendumu avant de poursuivre ses études secondaires
a I’Our Lady of the Sacred Heart Catholic College, situé
a Traeger Park, a Alice Springs. A l'issue de sa scolarité,
Juliette retourne vivre @ Yuendumu, puis s’installe a
Willowra afin de s'occuper de sa grand-meére. C'estdans
cette communauté qu’elle rencontre son futur mari. Le
couple fonde une famille et éléve aujourd’hui quatre
enfants, inscrivant la vie de I'artiste dans un équilibre
constant entre responsabilités familiales et engage-
ment culturel. Juliette Nakamarra Morris commence a
peindre en 2006 au sein du centre d'art de Yuendumu.
Elle peint principalement le Wanakiji Jukurrpa (Bush
Tomato Dreaming), un récit du Temps du Réve transmis
par sa meére et associé a son pays, a ses caractéristiques
géographiques ainsi qu’aux plantes et aux animaux
qui I’'habitent. Ces récits, transmis de génération en
génération depuis des millénaires par sa lignée mater-
nelle, constituent le socle spirituel et narratif de son
ceuvre. Comme elle I'exprime elle-méme, sa peinture
est intimement liée au territoire de sa mére et de son
grand-pére, auquel elle rend hommage a travers ses
compositions. Par ailleurs, Juliette Nakamarra Morris
est également autorisée a représenter le Ngarlkirdi
Jukurrpa (Witchetty Grub Dreaming), un récit issu de
lalignée paternelle. L'ensemble de son travail t¢émoigne
ainsi d’un profond respect des regles culturelles qui en-
cadrent la transmission et la représentation des savoirs
ancestraux, tout en affirmant une identité artistique
personnelle.Endehors de sa pratique artistique, Juliette
Nakamarra Morris consacre I'essentiel de sontemps asa
famille. Mére a plein temps, elle assume un réle central
dans I'éducation de ses enfants, perpétuant a travers
la vie quotidienne les valeurs culturelles et sociales qui
nourrissent également son ceuvre.

Candy Nelson Nakamarra (1964 - )
Candy Nelson Nakamarra est née a Yuendumu en
1964. Elle est la fille de I'un des plus célebres artistes
aborigénes, Johnny Warangkula, qui a appris & ses
enfants a peindre tout en transmettant les histoires
familiales. lls peignent tous |'histoire associé au site
de Kalipinypa, lié au Réve d’Eau , que Candy continue
d’explorer et de réinventer aujourd’hui. Candy a un style
qui a beaucoup évolué durant sa carriére pour atteindre
le meilleur aujourd’hui, n’hésitant pas a donner une
lecture plus contemporaine d’un théme tres ancien.
Elle utilise pour cela un large éventails de couleurs, des
touches réalisées par différentes techniques . Candy
représente les dunes (tali) et I'eau courante dans ses
arriére-plans, et utilise des points pour représenter les
tempétes de gréle et la pluie.

Collections : PH

Winnie Reid Nakamarra (c. 1961 - )

Winnie Reid Nakamarra est née le 9 AoGt 1961. Elle vit
dans la communauté de Kintore a la frontiére entre
les territoires du Nord et de l'ouest. Winnie est la fille
de Paddy Tjupurrula Reid et de Makinti Napanangka.
Elle peint les réves hérités de sa mére, une artiste qui
a joué un réle important dans l'introduction de la
peinture chez les femmes du Désert Occidental et qui
amarqué durablement ce mouvement par son style trés
personnel. Ses peintures puisent le plus souvent dans
les histoires associées aux sites sacrés de Lulpulnga,
Kaakuratintja et Lampintja, des endroits tres isolé prés
du lac Mac Donald. Les sujets incluent également le
réve de Mangarri (bush damper) Kungka Tjuta, (many
women) et de Kuningka. Elle aime aussi décrire les
peintures corporelles et les jupes cérémonielles comme
le faisait sa meére.

Rachael Nambula (¢.1970 - )

Rachael est née en 1970. Comme sa mére, une artiste
connue, Evelyn Pultara, le théme qu’elle explore princi-
palementestson Réve d’Igname mais elle peut chercher
son inspiration ailleurs, comme dans les différentes
sources de nourriture traditionnelle. Elle a également
un emploi d’assistante pédagogique, transmettant a
I’école les connaissances tribales.

Jean Hudson Nampitjinpa (1956 - )

Jean Hudson est née entre 1954 et 1965 selon les sources,
dans le Territoire du Nord prés de Mt Allen (Yuelamu).
Elle est la sceur de I'artiste Maureen Hudson Nampitjin-
pa. Jean a grandi sur les terres traditionnelles de sa
famille en apprenant les lois importantes et la culture
de son peuple. Jean est une Warlpiri mais elle parle aussi
Anmatyerre, une autre langue aborigéne d'Australie
centrale. Son pays, I'endroit dont elle est la gardienne,
est Kerrinyerra ou Mount Wedge qui se trouve dans la
région de Yuelamu/Yuendumu. Dans le cadre de cet
apprentissage et de cette transition, elle a hérité de
plusieurs Réves de sa famille. De son pére, elle a hérité du
Réve de Feu (Warlu) de son grand-pére, elle a hérité du
Réve d’Eau (Ngapa) et de sa mére, elle a hérité d’Oignon
Sauvage (Kanmarra/Bush Onion Dreaming). Mais elle a
des droits sur d’autres thémes et peut donc puiser dans
une large gamme de thématiques.
Jean acommencé a peindre en1979 et ses peintures uti-
lisaient initialement I'iconographie traditionnelle, mais
au fil du temps, elles ont pris un aspect plus personnel.
De nos jours, Jean partage son temps entre Alice
Springs, Yuelamu et Melbourne et continue de peindre
mais pas aussi souvent qu’elle le faisait auparavant.
Collections : A, FK, HE ...

Maureen Hudson Nampitjinpa (1959 - )
Maureen est née en 1959 a Yuelamu, pas trés loin de
Yuendumu, une communauté aborigéne importante ou
elleiraal’école.Jeune, elle occupe un poste d‘assistante
d’école.Elle se met a la peinture trés tét pour une femme
aborigéne, en 1981 (selon d’autres sources, plus tard).
Méme si elle est capable de peindre de facon trés clas-
sique, trés traditionnelle, Maureen a développé un style
personnel, ou la couleur est peu présente. Elle est I'une
des premiéres a sentir I'orientation du marché de l'art
aborigéne. Elle créée ainsi des séries trés graphiques ou
satechnique fait merveille. Elle accepte de voyager pour
peindre en résidence pour les galeries australiennes et
en 1990 elle se rend au Vanuatu pour une manifestation
culturelle internationale. Sa sceur Jean s’est également
fait un nom.

Collections : A, MMAB

Isobel Major Nampitjinpa (1975 - )

Isobel Major Nampitjinpa est née a I’"hépital d’Alice
Springs en 1975. Elle est la fille de Pu-nata Stockman
Nungurrayi et de son défunt mari, Peter Major Tjangala,
et la petite-fille de I'artiste bien connu, Billy Stockman
Tjapaltjarri. Isobel a une soeurJumeIIe Shiela, et une
autre sceur, Maggie.

Isobel peint principalement les réves de sa grand-
meére, qui se déroulent a I'ouest de Kin-tore et a I'est de
Kiwirrkurra, @ Yumarri. Il s’agit de I’histoire d’'un amour
interdit.

Isobel est mariée a Patrick Poulson et ils ont quatre
enfants. En 2016, elle a également été nommée pour
siéger au conseil d’‘administration de Desart, I'organe
directeur des centres d’art du centre de |'Australie.

Yinarupa Nangala (c.1948 - )
Yinarupa Nangala (Yinarupa Gibson) est la fille
d’Anatjari Tjampitjinpa, I'un des membres fondateurs
du mouvement pictural, et la soeur de Ray James Tjan-
gala et de Mantua Nangala, des artistes accomplis eux
aussi. lls quittent ainsi la vie nomade traditionnelle
lorsqu’une patrouille les améne a Papunya, en 1963 ;
Yinarupa est alors toute jeune, elle n‘est probablement
dgée que de deux ans. Plus tard, elle devient I'une des
femmes de Yala Yala Gibbs Tjungurrayi, un autre artiste
influent (décédé en1998).C’est en aidantson vieux mari
a compléter le fond pointilliste de ses toiles que Yina-
rupa se familiarise avec les techniques modernes. Elle
aussi commence sa propre carriére de peintre en 1996.
En 2009, elle remporte le prix de la meilleure peinture
lors du 26e Testra Award. Sa peinture décrit le site ou
elle est née, Mukula, avec tous les détails du relief, de la
nourriture qu’on y trouve et de leurs associations avec
les Ancétres du Temps du Réve. Sur ce site, un important
groupe de Femmes réalisa des cérémonies avant de
poursuivre sa route.

Collections : HEC, LKC, MC

Madeleine Gibson Nangala (XXé)

Madeleine Dixon Nangala est originaire de la commu-
nauté de Yuendumu, a environ 290 km d’Alice Springs,
en Australie centrale. Ses Réves incluent le Ngalyipi
Jukurrpa (Réve de la Liane Serpent) et le Réve Mina
Mina. Madeleine collabore régulierement avec le centre
d‘art de Yuendumu.

Nathania Granites Nangala (1995 - )

Nathania est née a I’hépital d’Alice Springs, I'hépital le
plus proche de Yuendumu, une communauté aborigéne
isolée située a 290 km au nord-ouest d'Alice Springs,
dans le centre de I'Australie. C'est @ Yuendumu qu’elle
vit. Elle est issue d'une famille d'artistes. Sa mére est
Valda Napangardi Granites, sa grand-meére, Alma Nun-
garrayiGranites (décédée) etsesarrieresgrands parents
sont Paddy Sims Japaltjarri et Bessie Sims Nakamarra.
Nathania a grandi en écoutant les histoires de sa mére
etde son pére etenregardant sa famille peindre. Elle est
allée al'école locale a Yuendumu. Quand elle a terminé
ses études, elle a aidé Yasmin Napurrular Musharbash
en prenant des photos pour I'étude de Yasmin sur la
vie quotidienne dans une communauté aborigéne. Elle
peint depuis 2011 en s’inspirant principalement des

Réves de son pére, en particulier son Réve d'Eau (Ngapa
Jukurrpa) etson Réve de Feude Brousse (Warlukurlangu
Jukurrpa). Elle peint également les Réves popularisés
par sa grand-mére Le Réve des Sept Soeurs (Yanjirlpirri
ou Napaljarri-Warnu Jukurrpa - Star ou Seven Sisters
Dreaming). Ces histoires sont transmises de génération
en génération depuis des millénaires. Elle a deux « noms
de peau », Nangala et Nampijinpa. Ce réve est associé
au site sacré de Warlukurlangu, au sud-ouest de Yuen-
dumu, pour lequel les hommes Jampijinpa/Jangala et
les femmes Nampijinpa/Nangala sont les gardiens.

Theo (Faye) Hudson Nangala (1989 - )

Theo (Faye) Nangala Hudson est née en 1989 a I’'hopital
d’Alice Springs, I’'hépital le plus proche de Nyirripi, une
communauté aborigéne isolée située a 440 km au
nord-ouest d’Alice Springs dans le centre de I'Australie.
Elle est née de Mika et Ursula Napangardi Hudson.
Theo a fréquenté |'école locale jusqu’a I'age de 14 ans.
Lorsqu’elle a quitté I'école, elle a fait des petits boulots
et a ensuite rejoint la patrouille de nuit de Nyirripi, un
service qui assure un transport sdr, évite les contacts
avec le systéeme de justice pénale et intervient pour
prévenir les troubles dans les communautés. Theo est
mariée et a trois enfants. Theo a commencé a peindre
en 2002, alors qu’elle avait 13 ans, tout d’abord comme
un jeu puis vers 2006, elle s’y consacre vraiment. « Je
regardais ma grand-mére peindre et j'’écoutais ses
histoires ». Theo peint les Jukurrpa (réves) de sa mére
et les Jukurrpa de son pére, comme le Yuparli Jukurrpa
(réve de banane sauvage) du c6té de sa meére et le
Pikilyi Jukuurpa (réve de Vaughan Springs, un théme
important pour les Warlpiri) du cété de son pére. Ces
réves ont été transmis a travers les millénaires. Theo
utilise une palette sans restriction et aime créer des
motifs qui représentent une interprétation moderne de
sa culture traditionnelle. Lorsque Theo ne peint pas et
ne s‘occupe pas de sa famille, elle aime aller a la chasse
aux Yurrampi (fourmis a miel) et aux Yuparli (banane
sauvage). Ce réve appartient au pays Warlukurlangu,
au sud-ouest de Yuendumu, dont les hommes Jampi-
jinpa/Jangala et les femmes Nampijinpa/Nangala ont
la responsabilité. Un vieil homme, « lungkarda » (lézard
a langue bleue [Tiliqua multifasciata] du groupe de
peauJampijinpa), vivait surune colline avec ses deuxfils
Jangala. Le vieil homme faisait semblant d’étre aveugle
et envoyait les deux gargons chasser a la recherche de
viande. Pendant leur absence, il chassait et mangeait
tout ce qu'il attrapait avant leur retour. Un jour, les
fils revinrent avec un kangourou qu'’ils avaient attrapé
aprés de nombreuses traques. Malheureusement, le
kangourou était sacré pour le « lungkarda », a l'insu
des garcons. Dans sa colére, le vieil homme décida de
punir ses fils et la fois suivante ou ils sortirent, il posa
son baton de feu sur le sol et envoya un énorme feu a
leur poursuite quiles poursuivit sur plusieurs kilométres,
les propulsant parfois dans les airs. Bien que les gargons
aient réussi a éteindre les flammes, la magje spéciale
de « lungkarda » a maintenu le feu en vie. Epuisés, les
garcons ont finalement été vaincus par les flammes.
Dans les peintures Warlpiri contemporaines, |I'icono-
graphie traditionnelle est utilisée pour représenter le
Jukurrpa, des sites particuliers et d’autres éléments.
Habituellement, les sites représentés dans les peintures
de ceJukurrpacomprennentWarlukurlangu (une grotte
pour hommes), Kirrkirrmanu (ou le kangourou sacré
a été tué), Wayililinypa (ol le feu a tué les deux fils
Jangala) et Marnimarnu (un bain d’eau) ou les deux
Jangalas campaient.

Debra Mc Donald Nangala (1969 - )

Debra Nangala McDonald est née a Papunya en 1969.
Sa mére Martha McDonald était une artiste, tout
comme ses tantes Linda Syddick Napaltjarri et Wentja
Napaltjarri. Cette famille d’artistes détient de tres
larges connaissances traditionnelles. Le groupe familial
s’est installé dans les petites communautés de Haasts
Bluff, Papunya et Mt Liebig dans les années 1940. Le
chef de clan de ce petit groupe était Shorty Lungkata
Tjungurrayi (c.1920-1987) qui était le grand-pere de
Debra McDonald. Shorty Lungkata est I'un des artistes
trés influents du début du mouvement pictural en 1971.
Debra Nangala McDonald est également liée a I'artiste
MitjiliNapurrula parle mariage (son mariestle neveude
Mitjili et de Turkey Tolson) et a gardé une relation étroite
avec sa belle-meére, peignant souvent a ses cétés. Mais
la plupartdes sujets des peintures de Debra proviennent
de la lignée de son grand-pere.

Sabrina Robertson Nangala (1976 - )

Sabrina Nangala Robertson est née a I’hépital d’Alice
Springs, I'hépital le plus proche de Yuendumu, une
communauté aborigéne située au coeur de I'Australie.
Elle est la fille de la célébre artiste Dorothy Napangadi.
Sabrina a grandi a Yuendumu et a fréquenté I'école
locale. Elle vit désormais entre Yuendumu et Alice
Springs. Depuis 2005, elle peint pour le centre d’art de
Yuendumu. Elle peint le Jukurrpa (Réve) de son pére, des
histoires transmises par son pere et son grand-pére pa-
ternel depuis des millénaires. Ces histoires se rapportent
a sa terre ancestrale, Pirlinyarnu (Mont Farewell), a
ses caractéristiques, ainsi qu’a la faune et & la flore
qui I'habitent.

Samantha Daniels Napaltjarri (Napangati) (1982 - )

MILLON

Samantha Daniels Napaltjarri est née en 1982 et est
originaire de la communauté trés isolée de Docker
River (Kaltakatjarra), a environ 670 km au sud-ouest
d’Alice Springs. Son groupe linguistique est Luritja
et elle participe activement en tant que travailleuse
sociale et tdches de bureau pour sa communauté car
elle posséde un dipléme universitaire. Samantha peint
depuis 2005. Sa meére est I'artiste Ruby Nangala Daniels,
sa grand-mére est la célébre Linda Syddick Napaltjarri
et, du coté paternel elle est liée a Clifford Possum. Ses
compositions sont le plus souvent trés riches en élé-
ments et en couleurs.

Mavis Jugadai Napaltjarri (c. 1967 - )

Mavis est née vers 1967 dans le désert a l'ouest de Kin-
tore. Sa meére, Narputa Nangala, artiste connue, et son
pére, TimmyTjungurrayiJugadai, ontcultivé chezelleun
environnement créatif. Sa sceur ainée, Molly Napaltjarri
Jugadai, artiste plus connue que sa cadette, contribue
également a enrichir I’héritage artistique familial et a
populariser I'art de la communauté d’'Haast Bluff. Mavis
pratique un style iconique traditionnel, caractérisé par
une touche audacieuse et un sens aigu du design dans
toutes ses peintures. Ses récits artistiques s’articulent
autour des Réves, qui évoquent principalement la nour-
riture du bush, sa terre ancestrale et les cérémonies
secrétes des femmes.

Gwenda Kingsley Napaltjarri (1967 - )

Gwenda Napaltjarri est née le 5 mars 1967 et a grandi
a Papunya. Elle est la fille de Kingsley Tjungurrayi et de
sa femme Naomi Nangala. Kingsley faisait partie du
groupe original de peintres de Papunya dans les années
1970, mais il a arrété de peindre aprés les premiéres an-
nées. Son fils, le frere de Gwenda, Goodwin Tjapaltjarri,
a également peint pour Papunya Tula dans les années
1980. Gwenda est la deuxiéme épouse de Long Jack
Phillipus, avec qui elle a eu trois fils, Winston, Sheldon
et Ashley, et une fille, Marcia.

Walangkura Napanangka (c. 1940 - 2014)
Walangkura est née dans le bush vers 1940 et a vécu de
fagon nomade et trés traditionnelle durant sa jeunesse.
Sa famille a voyagé sur de grandes distances sur un
territoire compris entre Docker River et le lac McDonald,
le territoire Pintupi. En 1956, sa famille rencontre un
groupe d’hommes blancs, une organisation de protec-
tion sociale et on les invite a s’installer a Haasts Bluff.
Elle y trouve un emploi. Plus tard, elle déménage avec
son mari, Uta Uta Jangala & Papunya. C'est la que naft
le mouvement pictural en 1971. Uta Uta y prend une
part trés active. Mais c’est seulement en 1996 que les
femmes pintupi ont accés a la peinture. En 1997, alors
que la famille a rejoint les communautés de Kintore et
Kiwirrkurra, Walangkura se met a son tour a la peinture.
Décédée, ses ceuvres sont recherchées et plutétrares sur
le marché. Elle ne doit pas étre confondue avec Walang-
kura Napapangka, femme de Johnny Yungut, tous deux
célébres artistes du méme groupe linguistique. En 2005,
Walangkura remporte le prix artistique de I’Art Prize
Westpac Redlands 2005. En 2007 elle fait son entrée
dans les 50 most collectable artsits (revue Art Collector
janv-mars 2007

Collections : A, AARCC, AGNSW, NGV, ...

Nancy Campbell Napanangka (c.1961 - )

Née a Six Mile, Ti-Tree en 1961, Nancy Campbell est une
locutrice du warlpiri. Elle n’a pas de liens étroits avec les
autres artistes Anmatyerre de Napperby, ou elle réside.
Son territoire s’étend autour d’Anningie et de Ti-Tree.
Ses principaux Réves sont le pou et le kangourou. Elle
peint depuis 1986 et ses ceuvres ont été exposées dans
plusieurs capitales d’Etat.

Selina Fisher Napanangka (XXé - XXlé)

Selina Napanangka Fisher est née a I’'hépital d’Alice
Springs. Au moment de sa naissance, ses parents vi-
vaient a Yuendumu. Elle est issue d’une fratrie de six
enfants, comptant trois sceurs et deux fréres. Sa meére
est aujourd’hui décédée, tandis que son pére réside
a Mount Allen. Selina est la petite-fille de la défunte
Topsy Napurrurla Fisher, artiste reconnue de Yuendumu.
Elle effectue sa scolarité primaire a I'école locale de
Yuendumu avant de poursuivre ses études a Yirara
College, un internat aborigéne situé a Alice Springs, ou
elle achéve sa formation jusqu’au niveau Year 10. A la
fin de sa scolarité, Selina s’installe a Nyirripi, une autre
communauté du désert central, ou elle travaille dans
le magasin local. Elle est aujourd’hui mariée a Lance
Turner, employé du Community Development Employ-
ment Project (CDEP), et le couple éléve trois enfants.
Selina Napanangka Fisher commence a peindre en 2006
pour le centre d’art de Yuendumu. Son engagement
artistique s’enracine dans une expérience intime de la
transmission culturelle : enfant, elle observait longue-
ment sa grand-meére peindre, écoutant les récits du
Jukurrpa qu’elle luienseignait. Cette relation fondatrice
a profondément marqué sa pratique, tant sur le plan
narratif que spirituel. Dans son ceuvre, Selina représente
principalement le Pikilyi Jukurrpa (Vaughan Springs
Dreaming), un récit issu de la lignée paternelle, ainsi
que le Karnta Jukurrpa (Women’s Dreaming). Ces récits
sont directement liés a des sites spécifiques du terri-
toire Warlpiri et a des lois cérémonielles qui régissent
les relations entre les étres humains, les ancétres et
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le pays. Le Pikilyi Jukurrpa occupe une place centrale
dans sa production artistique. Pikilyi est un point d’eau
majeur et une source naturelle située a proximité de
Mount Doreen Station, un site d’une grande importance
spirituelle et cérémonielle. Le récit évoque la demeure
de deux serpents arc-en-ciel ancestraux, figures hé-
roiques du Temps du Réve, qui vivaient ensemble en tant
qu’homme etfemme.Lafemme serpentappartenaitau
groupe de peau Napanangka, tandis que I'homme était
Japangardi.Leurunion constituaitunerelationinterdite
selon la loi religieuse Warlpiri, transgressant les régles
strictes qui régissent les alliances matrimoniales. Selon
le récit, des femmes des sous-sections Napanangka
et Napangardi s’asseyaient auprés des deux serpents
et leur retiraient les parasites. En échange de ce geste
de soin, les serpents leur accordaient I'accés a l'eau
de la source de Pikilyi. Les serpents arc-en-ciel étaient
les kirda, c’'est-a-dire les propriétaires cérémoniels de
ce territoire, détenant I'autorité spirituelle sur le site.
Leurs esprits sont considérés comme toujours présents
a Pikilyi, perpétuant la puissance et la sacralité du lieu.
Ce Jukurrpa appartient aux hommes et aux femmes
des groupes de peau Japanangka/Napanangka et
Japangardi/Napangardi, et sa représentation obéit
a des regles culturelles précises. Dans ses peintures,
Selina Napanangka Fishertraduit ces récits complexes a
travers un langage visuel hérité de la tradition du désert
central : motifs répétitifs, tracés rythmés, cercles et
lignes qui évoquent a la fois la topographie du site, la
circulation de I'eau et la présence invisible des ancétres.
Son travail témoigne d'un équilibre subtil entre respect
des structures narratives traditionnelles et expression
artistique personnelle, inscrivant son ceuvre dans une
dynamique de continuité culturelle vivante.

Dorothy Napangardi (c. 1950 - 2013)
Les premiéres peintures de Dorothy constituent une
période d’apprentissage, d’expérimentation, qui per-
mettra bientét aux pulsions si profondément enfouies
de s’exprimer. Car Dorothy est autiste légére. Quand
se produit ce changement intérieur, son style bascule
-nous sommes alors dans le milieu des années 1990 et
Dorothy peint depuis une dizaine d’années. Sa peinture
prend un aspect trés abstrait. Pendant certaines pé-
riodes, elle peint tous les jours, afin de répondre a une
exigence et a un besoin puissants. Ses compositions
dépassent alors I'expression pure des motifs du Réve du
Baton & Fouir, ou ceux des cérémonies féminines asso-
ciées au site de Mina Mina dont elle est la gardienne.
Car le hasard et, surtout, les forces intérieures prennent
le pas sur la tradition ; une part de réflexion, une part
de jaillissement spontané qui varie selon I’humeur. Les
motifs anciens sont transformés en lignes, en mouve-
ments subtils, en labyrinthes. Les dunes, les variations
du relief, toutes sortes de nourritures et de végétaux, la
vie, les lacs asséchés, craquelés, les remontées de sel,
tous ces éléments forment des quadrillages savants. Le
rendu est particuliérement proche d'ceuvres d’artistes
contemporains occidentaux. Sa lecture des motifs tra-
ditionnels est tout a fait personnelle, presque illisible
pourles autresinitiées. « When|paintIthing of old days,
as a happy girl knowing my Grandfather’s Dreaming » “I
really like painting. | really love doing paintings. While |
am doing my paintings | always have my family in my
mind. | have my country in mind”.

Collections : A, AGSA, FK, LKC, MAGNT, MC, NGA, NGV,

Yukultji Napangardi (1971 - )

YukultJl Napangurdl incarne un cas exceptionnel
dans I'histoire de I'art aborigéne contemporain : elle
appartient au dernier groupe familial a avoir vécu de
maniére totalement isolée, en suivant un mode de vie
traditionnel de I'dge de pierre, avantd’entrer en contact
avec la société occidentale en 1984. Cette rencontre
tardive fait d’elle une artiste-témoin, porteuse d’une
mémoire directe et intacte d’'un monde en voie de
disparition. Née vers 1971, Yukultji garde des souvenirs
vivaces de son existence nomade dans le désert. Parmi
ces réminiscences figure I'image saisissante des nuits
passées aux cotés des dingos, dont la chaleur corporelle
permettait de survivre au froid nocturne du bush. Cette
pratique illustre I'adaptation remarquable des peuples
du désert & un environnement hostile, ou la frontiére
entre humain etanimal relevait d’une écologie de survie
quotidienne. Son parcours artistique débute en 1996,
lorsque la coopérative d’art commence a confier des
toiles aux femmes de la communauté. Cette initiative
s’inscrit dans le mouvement plus large de valorisation
de I'expression féminine au sein de I'art aborigene, do-
maine longtemps dominé par les représentations mas-
culines. Yukultji saisit cette opportunité pourtransposer
visuellement les récits et savoirs qui structurent savision
du monde. Son répertoire thématique s’articule autour
de plusieurs sites sacrés dont elle détient les histoires :
Marrapinti, Malaluka, Walkankarra et Ngaminya. Cha-
cunde ces lieux constitue un noeud narratif dans la géo-
graphie mythologique duRéve, porteurdesignifications
cosmologiques et ancestrales spécifiques. A travers sa
peinture, Yukultji ne représente pas simplement des
paysages, mais actualise des relations complexes entre
territoire, mémoire collective et identité culturelle. La
mort de son mari, Charlie Ward Tjakamarra, marque un
tournant dans son engagement artistique. Elle intensi-
fie alors sa production picturale, comme si la création
devenait un espace privilégié pour négocier le deuil et
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maintenirvivantsles liens avec les récits partagés. Cette
période témoigne également d>une prise d>autonomie
et d>une affirmation personnelle a travers bart. Yukultji
participe activement aux expositions organisées par la
coopérative et ses partenaires, contribuant ainsi a la
circulation et @ la reconnaissance de bart aborigéne
sur la scéne nationale et internationale. Son parcours
singulier - du nomadisme traditionnel a la scéne artis-
tique contemporaine en bespace d>une génération-fait
d>elle une figure exceptionnelle, pont vivant entre deux
mondes radicalement différents. L'ceuvre de Yukultji
Napangardi a été largement exposée en Australie et a
I'étranger. Parmi ses expositions notables, citons ses ex-
positions individuelles, Yukultji Napangardi : Shimmer
(2020), Utopia Art Sydney, NSW, (Australie), et Yukultji
Napangardi (2019), Salon 94, New York, (Etats-Unis) ;
ainsi que sa participation aux expositions collectives
Desert + Coast ; Seven Elder Aboriginal Painters, Salon
94, New York, (Etats-Unis) ; Ever Present : First Peoples
Art of Austrcllu National Gullery of Australia, Parkes,
ACT, AU-quia ensuite été présentée a I’Art Gallery of
Western Australia, WA, AU ; a la National Gallery Singa-
pore ; a I'Auckland Art Gallery Toi o Tamaki, NZ (2022-
2023) et a I'exposition phare Marking the Infinite :
Contemporary Women Artists from Aboriginal Australia
(2016-2019), présentée au Newcomb Art Museum, Tu-
lane University, New Orleans ; au Patricia & Phillip Frost
Art Museum, Florida International University, Miami ; et
au Nevada Museum of Art, Reno. La Phillips Collection,
Washington DC (Etats-Unis) ; le Musée d’anthropologie
de I'Université de Colombie-Britannique, Vancouver
(Canada) ; et I'exposition « Peintres du désert d’Aus-
tralie » (2019-2020), Gagosian, Hong Kong (Chine),
New York et Los Angeles (Etats-Unis). En 2018, Yukultji
Napangati a recu le prestigieux prix Wynne décerné
par I’Art Gallery of NSW. Ses ceuvres figurent dans de
nombreuses collections privées et publiques, tant au
niveau national qu‘international, notamment au Musée
d‘art de Harvard, Cambridge (Etats-Unis) ; au Musée
d‘art Hood, Dartmouth College, Hanover (Etats-Unis) ;
au Metropolitan Museum of Art, New York (Etats-Unis) ;
au Musée d’art de Milwaukee, Wisconsin (Etats-Unis) ;
et au Musée d’art de Toledo, Ohio, a la National Gallery
of Australia, et I’Art Gallery of New South Wales.

Lilly Kelly Napangardi (1948 - )
Lilly est née a Haasts Bluff en 1948. Elle remporte en
1986 le trés prestigieux Nor thern Territory Art Award
(aujourd’hui Testra Art Award). Lilly n‘a alors pas en-
core créé la surprise en modifiant sa fagon de peindre.
Rapidement, a I'aide de points trés fins et de tailles
différentes elle décrit avec un minimum de teintes les
dunes de la région de Kintore et de Conniston, le vent et
le désert aprés la pluie. |l en résulte des ceuvres mysté-
rieuses aux puissants effets visuels dont cette toile estla
parfaiteillustration. Ce style la propulse sur le devant de
la scéne artistique australienne. Aujourd’hui quelques
artistes, dont ses enfants, empruntent grandement la
thématique et la technique de Lilly qui met progressi-
vement un frein a sa carriére. En 2003, Lilly est finaliste
de Testra Award et en 2006, elle fait son entrée dans la
sélection des «50 most collectable australian artists ».
Collections : AAXCC, AGNSW, AGSA, HC, FK, QAG, TV, ...

Barbara Reid Napangardi (c. 1962 - )
Barbara Reid Napangarti (dite aussi Kai Kai Reid/
Napangarti) est née en 1962 ou 1964 dans la zone de
Tjukurla dans la région du désert de Gibson. Elle est la
fille de Ningura Napurrula, une artiste trés célébre de
ce mouvement. Elle a commencé a peindre en 1987 en
s’inspirant des motifs associés a son pays (Tjukurlu)
et notamment en décrivant de fagon symbolique I'en-
vironnement et les dunes (Tali ou Thali) ou les roches
(Puli).

Collections : MAGNT

Joylene Reid Napangardi (1972 - )

Issue d'une lignée artistique, ses parents sont Walang-
kura Reid Napurrula et Kalara Tjapangarti. Sa mére a
produit des ceuvres trés originales en s’inspirant du Réve
desSeptSoeurs.Aprés avoir grandidans lacommunauté
d’Haasts Bluff, en 1981, elle est retournée a Tjukurla,
puis a Kintore. Pour ce qui est de sa propre production,
Joylene puise dans les histoires mythologiques mettant
en scéne les Ancétres Femmes Tingari.

Judy Watson Napangardi (c.1925/30 - 2016)

Judy est née dans le milieu des années 1930 a Yanun-
gkanji (1925 selon d’autres sources). Elle a parcouru a
pieds a maintes reprises les terres traditionnelles de sa
famille, autour des sites de Mina Mina et de Yingipur-
langu, situées entre le Désert de Gibson et le Désert du
Tanami, incorporant les connaissances traditionnelles
qu’elle transmet dans ses peintures. Judy a commencé
a peindre pour la coopérative de la communauté de
Yuendumu en 1986. Ses toiles se présentent comme
une construction complexe et colorée. Elle connait
parfaitement la puissance des forces telluriques mues
par les Ancétres, I'énergie physique des sites sacrés,
imprégnés encore de la puissance de ses Ancétres. Par
la tonicité d’une touche alerte et souple, par l'intensité
des tons, le rayonnement lumineux qui en jaillit, elle
cherche a montrer ces forces. Mais le piege consisterait
a en rester la. |l s’agit aussi d’art contemporain mon-
trant une maitrise rare de la peinture, un sens intuitif
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de la construction et de la couleur. Chez elle, il s’agit
de condenser une multitude d'informations : I'environ-
nement (végétation, eau, topographie), |'histoire d'un
site, des Ancétres qui en sont a l'origine, leurs actions,
les réunions des initiés pour les cérémonies... Le visible
et l'invisible prennent forme. Ces couleurs éclatantes
exaltent un site sacré important, celui de Mina Mina.
Bien qu’il soit aussi un carrefour pour les Réves des
hommes, ce sont essentiellement les femmes qui en
sont les gardiennes. Et elles viennent de loin pour y
célébrer des cérémonies, d'Utopia, de Lajamanu, de
Balgo et, bien entendu, de la plus proche Yuendumu. Les
gardiens de ce territoire, situé a I'ouest de Yuendumu,
sont les femmes Napangardi et Napanangka et les
hommes Japangardi et Japanangka. Au Temps du Réve,
la genése selon les Aborigénes, un groupe de Femmes
Agées voyageait vers |'est tout en collectant de la nour-
riture et des lianes serpents et réalisait, ici et la, des
cérémonies. Elles entamérent leur voyage a Mina Mina
ol des batons a fouir émergérent du sol. Les Femmes
s’en saisirent pour leur voyage et créérent de nombreux
sites, aujourd’hui sacrés pour les initiés associés a ce
Réve. Les lianes serpents revétent une grande impor-
tance pour les femmes Napangardi et Napanangka et
sont utilisées aussi bien pour les cérémonies que dans
la vie profane. Elles sont représentées par les formes de
lignes se croisant a la maniére d’une colonne d’ADN. Le
choix d’une grande toile parait judicieux tant les détails
sont nombreux, mais Judy se montre tout aussi a I'aise

dans les petits formats.
Collections : AAXCC, AAM, AGNSW, GDF, FU, MAGNT,
NGA, NGV, SAM

Mitjili Napurrula (c. 1945 - 2019)
Mitjili peint essentiellement le Réve d’Arbre (il s'agit
d'une essence particuliére avec laquelle on fait les
lances) associé au Pays de son pére Ulwalki. Ce qui
distingue les ceuvres de Mitjili c’est son sens de I'es-
pace et son travail du fond de la toile. Contrairement
a de nombreux artistes du Désert qui utilisent un fond
pointilliste classique fait de petits points qui forment
des zones colorées, Mitjili peint avec des points plus gros
qui se touchent et qui viennent former un seul aplat sur
lequel vient se découper le motif principal (que Mitjili
répeéte plusieurs fois) lui donnant un aspect étonne-
ment moderne. Ici la peinture, « ancienne » puisque les
femmes peignentseulementdepuisle milieudes années
1990 dans le Désert Occidental, est un peu différente,
nettement plus colorée, et on distingue les points sur
le fond, trés espacés.

Collections : A, AA&CC, AGNSW, FU, GMC, MAGNT, NGA,

NGV,

Ningura Napurrula (c. 1938 - 2014)

Apporter le témoignage direct d’une personne ayant
vécu de facon nomade, a I'dge de pierre, c’est-a-dire
dans une époque ol la technique a joué un réle faible
mais qui a valorisé les connaissances accumulées du-
rantdes décennies.Voila ou Ningura puisaitson énergie.
Ningura, I'une des doyennes de Kintore, comme d'autres
artistes tels que Ronnie Tjampitjinpa, Mrs Bennett...
peignait avec une énergie redoublée alors que, phy-
siquement, son corps semblait I'abandonner. Elle mit
fin & sa carriére suite @ de nombreux nouveaux soucis
de santé ; Jusqu’au dernier moment son énergie, ce
souffie est perceptible dans ses compositions. Aucune
hésitation dans sa peinture, le premier jet, aux motifs
évoquant le pays maternel, dont elle est la gardienne
spirituelle aujourd’'hui, est réalisé comme une calli-
graphie, sur laquelle elle va revenir avec la technique
pointilliste chére aux artistes aborigénes. Parfois a la
brosse, en utilisant une peinture non diluée et en ne
nettoyantpasson pinceau, donnantainsides aplats aux
beaux effets de matiére ; le plus souvent aux batonnets.
Ningura (née sans doute vers 1938) était encore une
jeune femme (entre 20 et 30 ans) lorsqu’elle quitta le
désert de Gibson pour la premiére fois, emmenée par
une patrouille avec son mari Yala Yala Gibbs Tjungurrayi.
Il s’agit de son premier contact avec 'homme blanc.
Au départ, Ningura a complété le fond pointilliste de
quelques toiles de son mari (aidée par les deux autres
femmes de Yala Yala). Elle ne se mettra a peindre ses
propres motifs qu'en1996.En1998, a la suite du déces de
Yala Yala, elle peint davantage pour nourrir sa famille.
En 2003, la poste australienne émet un timbre repro-
duisant I'une de ses ceuvres. A la méme période, elle
est remarquée lors de prix artistiques prestigieux, et ses
toiles sont exposées régulierement dans les grandes ca-
pitales occidentales et australiennes. Mais c’est surtout
sa sélection avec sept autres artistes aborigénes pour
peindre une partie des décors du musée du quai Branly
de Paris qui retient I'attention. Depuis, sa notoriété et la
demande pour ses ceuvres ont fait un bond et le musée
des Confluences de Lyon a également acquis un grand
format. Sa vision artistique mérite vraiment les éloges,
car Ningura a su créer un style personnel, marqué par
ses fonds blancs ou créme, ou le noir et I'ocre forment
les éléments traditionnels. Elle s’inspire essentiellement
des Réves associés au site de Wirrulnga et Papunga,
dont elle peint les dunes qui I'entourent. Un groupe
importantde Femmes (Ancétres) de la sous-section des
Napaltjarri a campé sur ce site avant de reprendre son
voyage vers Muruntji (au sud-ouest de Mount Liebig).
Elles ont confectionné des jupes cérémonielles que Nin-
gura a symbolisées par les motifs incurvés. Kutungka
Napanangka, une Ancétre importante, est également

passée par |a. Elle est souvent considérée comme un
étre un peu « diabolique » parce qu’elle a tué et mangé
de nombreuses personnes. Les motifs possédent une
fois de plus une multitude de sens. Les larges bandes
représentent a la fois les batons a fouir et les poteaux
décorés pour les cérémonies, et elles symboliseraient

aussi un accouchement.
Collections : AIATSIS, AGNSW, AGSA, MAGNT, MC, MQB,
NGA, NGV, ...

Sarah Leo Napurrula (1971 -)

Sarah Napurrurla Leo est née en 1971 sur les terres de
la ferme d’élevage de Napperby, une zone isolée, située
a122 km au nord d’Alice Springs, dans le Territoire du
Nord de I'Australie. Sarah a ensuite déménagé avec ses
parents de la région de Napperby & la communauté
de Laramba, & 205 km au nord-ouest d’Alice Springs.
La communauté Laramba a vu le jour en 1983 dans un
premier temps sur les terres de la ferme de Napperby
mais a été transférée a son emplacement actuel en
1984. Les parents de Sarah sont tous deux décédés.
Sarah a eu une éducation traditionnelle, passant du
temps avec ses parents qui 'amenaient dans le bush,
autour de Napperby, en montrant les sites sacrés et
en lui enseignant les traditions. Plus tard, elle a vécu
a Alice Springs, ou elle a rencontré son mari originaire
de Yuendumu. Peu de temps aprés leur mariage, ils
ont déménagé a Yuendumu ou elle vit depuis. Sara a
trouvé du travail avec le programme des personnes
Ggées. Sarah peint depuis 2008 en s’inspirant de Karnta
Jukurrpa (Womens Dreaming/Réve de Femmes), des
histoires qu’elle tient de sa grand-meére. Ces histoires
se rapportent directement a sa terre, a ses caractéris-
tiques et aux plantes et aux animaux qui I’habitent. Elle
peint aussi le Réve de sa mére, Ngurlu Jukurrpa (Réve
de Graines Sauvages).

Raelene Williams Ngala (c. 1964 - )

Raelene vit et travaille a Mparntwe (Alice Springs),
dans le Territoire du Nord. Sa sceur, Maureen Williams,
est également une artiste renommeée qui vit @ Coober
Pedy, en Australie-Méridionale. Raelene peint plusieurs
histoires, dont celles des Tourbillons et des Graines de
Damper. Son style, audacieux et lumineux, reflete sa
personnalité joviale. Les graines de damper poussent
autour des points d’eau, a I'extrémité des herbes du
désert. Elles sont récoltées par les femmes et réduites
en farine a I'aide d’une meule. Cette farine est ensuite
mélangée a de I'eau et déposée sur des braises pour
obtenir du damper, une sorte de pain.

Kathleen Ngale (c.1930 - )
Comme la plupart des Aborigénes qui ont vécu une
partie de leur vie sans contact avec I'homme blanc, on
ignore la date de naissance de Kathleen mais on sup-
pose qu’elle est née entre 1920 et 1940. Elle fait partie du
groupe linguistique des Alyawarre de la communauté
d’Utopia. Les ceuvres de Kathleen et de sa sceur Polly
sont trés recherchées et malheureusement rares sur le
marché. Ses toiles sont un mixe entre les connaissances
traditionnelles de « son Pays », c’est-a-dire la terre dont
elle est la gardienne spirituelle, en l'occurrence Arlpar-
ra, et une expression plus personnelle. Des milliers de
points sont déposés sur la toile, trés souvent des points
colorés que Kathleen recouvre ensuite de points blancs
qui laissent apparaitre le fond coloré uniquement par
intermittence et comme par transparence. Ces points
décriventla flore, la géographie du désert dans la région
d’Arlparra et les sites sacrés associé au Réve de Prune
Sauvage. Elle a aussi réalisé des sculptures ou son style
la aussi est assez novateur.

Collections : NGV, NGA, HC, TVC

Polly Ngale (c. 1935 - 2022)
Polly, née dans les années 1930 ou 1940, décrit le Réve de
PruneSauvageuniquementavecde petits pointscolorés,
technique commune aux artistes du petit campement
de Camel Camp dont les deux sceurs, Polly et Kathleen,
sont les leaders. Cette variation du rythme des points
laisse apparaitre la structure du paysage mais évoque
tout autant la présence des Ancétres et leurs actions.
Plus qu’un paysage réel, il faut y voir les traces du Réve,
dimension sacrée des Aborigénes. A chaque Réve ap-
partient son rythme, son univers. Mais chaque artiste
I'intégre a sa propre recherche esthétique. Certes le
Réve inspire les ceuvres, mais les artistes luidonnentune
coloration spéciale, insistent sur un point plutét qu’un
autre, jouent avec les couleurs, imposent leurs visions.
Ainsi les Réves de Prune Sauvage des artistes d’Utopia,
et plus particuliérement des initiées de Camel Camp, ne
sont qu’une succession de points qui semblent surtout
dériver des atmosphéres du désert australien aprés la
pluie que des exploits de I’Ancétre Prune Sauvage. Polly
et les sceurs Ngale toujours vivantes sont les grandes
peintres de ce théme. En vieillissant la taille de ses
points gagne en taille. Au départ elle peint les petits
points avec des brindilles. Aujourd’hui elle peint avec
une brosse, un gros pinceau large qu'elle écrase a la
maniére d’Emily Kame Kngwarreye.

Collections: HC, NGA, PHM, WB

Bobby Barrdjaray (Nawakadj) Nganjmirra (¢.1915 -
1997)

Bobby Nganjmirra est né vers 1915 a Malworn, entre
les rivieres Goomadeer et Liverpool, une zone dont son

pére était le gardien spirituel. Marlwon est surtout
connu comme un site associé au Réve Yawk Yawk
(esprit féminin de I'eau, souvent représenté comme
une siréne), le principal réve de la branche de Bobby
Nganjmirra du clan Djalama. Bobby a été élevé dans un
style de vie traditionnel, visitant Gunbalanya (Oenpelli,
la ou se créera un centre d’art qui vendra plus tard les
peintures de sa famille) pendant une courte période en
1930 a l'invitation d’un éleveur. |l a par la suite passé une
courte période a I'école la-bas et sur I'lle de Goulburn.
Aprés la Seconde Guerre mondiale, il a travaillé avec
les anthropologues Roland et Catherine Berndt et plus
tard, en 1975, il est devenu membre de |’Aboriginal Arts
Board, s'étant alors concentré sur la peinture sur écorce
pendant quelques années. La plupart des ceuvres de
Bobby Nganjmirra ont été réalisées a l'ocre sur écorce,
bien qu’il ait également réalisé des croquis sur papier
et un certain nombre d'ceuvres a grande échelle a l'ocre
et a l'acrylique sur papier pour la Commission John W.
Kluge (qui sont abrité dans un musée aux USA) a la fin
de sa vie en 1991. L'éventail incroyablement large de
ses sujets, allant de nombreuses histoires sacrées et
profanes a des sujets naturels, témoigne de son statut
cérémonial élevé, de ses connaissances trés profondes
et de son habilité artistique. « Son style se distingue
par son expressivité - les bouches, les yeux et le nez de
ses personnages se contorsionnent en de nombreuses
formes émotives et leurs membres semblent danser
dans toutes les directions ». Il s’agit pour lui de mettre
en avant la tradition et il reprend de facon parfois trés
fidéle les techniques ou des sujets que |'on retrouve
peints sur les parois rocheuses. Rappelons ici que cette
région d’Australie concentre un nombre trés élevé de
peintures rupestres. Comme pionnier du mouvement
artistique dans cette région et grand peintre, il a
participé a de nombreuses expositions prestigieuses.
Aprés sa mort, Bobby a été connu pendant un certain
temps sous son nom de peau Nawakadj, comme dans la
monographie sur ses histoires et son travail « Kunwinjku
Spirit: Nawakadj Nganjmirra, Artist and Story-teller »
édité par Neil McLeod. Cependant, a Goenpelli, il est
encore parfois désigné par son surnom «Ten Million» (le
prix qu’il était censé avoir gagné avec ses peintures !).
Collections : A, AAB (Aboriginal Arts Board), AGNSW,
AM, HaC, KF, MAGNT, MCA, NGA, NGV...

Naata Nungurrayi (c. 1932 - 2015)
Naata est I'une des doyennes aux connaissances
immenses et célébres artistes de Kintore. Elle est née
au début des années 1930) et est décédée en 2015. La
carriere de Naata commence sérieusement en 1996
lorsque la coopérative artistique distribue des toiles
aux femmes Pintupi. Son style au début assez classique
va évoluer. Elle s’inspire des Réves sur lesquels elle a
des droits (souvent associés aux sites de Marrapinti et
Pulyulnga), des peintures corporelles, mais peu a peu
sa palette s’élargit, elle mixe les couleurs brillantes et
chaudes aux roses et jaunes plus doux et le style devient
plus contemporain, abandonnant parfois le batonnet
pour une large brosse (ou parfois utilisant les deux
techniques sur la méme toile) et donnant ainsi un coté
trés personnel a ses compositions. Naata, hautement
respectée entant que doyenne et qu’initiée importante,
I'est désormais aussi pour sa peinture. Elle a participé
a des expositions prestigieuses et elle recoit en 2002
un prix spécial au National Testra Award qui se déroule
chaque année au Art Museum de Darwin. La méme
année un timbre australien reproduit I'une de ses toiles.
En 2003, saluée parlacritique, elle est élue parun jury de
professionnels parmiles 50 « most collectable » artistes
australiens.
Collections : A, AAC, AAMU, AIATS, AGNSW, AGSA,
MAGNT, NGV, MAGNT

Gabriella Possum Nungurrayi (1967 - )
Gabriella est|a fille ainée du plus célébre artiste austra-
lien, Clifford Possum Tjapaltjarri. C'est donc tout natu-
rellement qu’elle se met a peindre trés t6t, notamment
en aidant son pére a compléter le fond pointilliste de
ses toiles. Son peére, I'un des plus minutieux artistes du
Désert Central, lui a transmis le goGt pour les fonds
particulierement bien travaillés avec des techniques
différentes mais aussiun grand sens des couleurs inspiré
parle bush.En1983, Gabriella est primée lors du fameux
prix artistique « Alice Springs Art Prize », elle n‘a alors
que 16 ans.

Collections : A, AGNSW, Fk, FU, HaC, MAGNT, NGV,

Nancy Ross Nungurrayi (1935 - 2010)
Nancy est I'une des doyennes de Kintore jusqu’a son
déceés en 2010. Tres proche de sa sceur, Naata, avec qui
elle partage des droits importants sur certains sites
sacrés, elle s’en approche aussi de plus en plus en
avancant dans |'dge dans sa production artistique, a
la fois dans les motifs, dans I'énergie qui s’en dégage,
et dans les teintes.

Collections : AGNSW, FU, NGV...

Queenie Stewart Nungurrayi (1972 - )

Queenie Stewart Nungurrayi est une artiste aborigéne
contemporaine du peuple Warlpiri, née en 1972 a Yuen-
dumu, une communauté située dans le désert central
australien, au coeur du Territoire du Nord. Elle est la
fille de Paddy Stewart Japaljarri, figure majeure de
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I'art aborigéne de Yuendumu et acteur central de la
transmission des récits du Temps du Réve a travers la
peinture. Cette filiation inscrit d’emblée son parcours
artistique dans une continuité culturelle profonde, fon-
dée surlaconnaissancerituelle, lamémoire collective et
le lien spirituel a la terre. Elevée dans un environnement
ou I'art constituait un mode essentiel de transmission
des savoirs, Queenie Stewart Nungurrayi a développé
trés t6t une familiarité avec les récits mythologiques
(Jukurrpa) et leur traduction visuelle. Elle commence
a peindre a la fin des années 1990 pour le centre d'art
de Yuendumu. Elle le fait souvent au cété de son pére,
intégrant progressivement ces récits ancestraux dans
ses propres compositions. L'ceuvre de Queenie Nungur-
rayi s’inscrit pleinement dans la tradition picturale du
désertcentral. Elle travaille principalement a l'acrylique
sur toile ou sur lin, utilisant un vocabulaire formel fondé
sur la répétition de motifs, les cercles concentriques, les
lignes sinueuses et les tracés ponctués. Ces élements,
loin d’étre purement décoratifs, constituent un systéme
symbolique codifié qui renvoie a des lieux sacrés, a des
itinéraires ancestraux et a des événements mythiques.
La palette chromatique, souvent dominée par des
ocres rouges, des noirs profonds, des blancs lumineux
et parfois des touches de couleurs vives, évoque la
matérialité du désert et la vitalité spirituelle du pays.
Parmi les thémes récurrents de son ceuvre figurent plu-
sieurs récits du Temps du Réve transmis par sa lignée
familiale, notamment Wati-jarra Jukurrpa (Two Men
Dreaming), Janganpa Jukurrpa (Brush-tail Possum
Dreaming) et Mukaki Jukurrpa (Wild Plum Dreaming).
Ces récits décrivent les actions des ancétres mythiques
qui ont faconné le paysage, établi les lois sociales et
transmis les savoirs essentiels a la survie et a I'équi-
libre du monde. Un théme particuliérement significatif
dans son travail est celui du Ngatijirri Jukurrpa, ou
Budgerigar Dreaming. Ce récit est associé a l'oiseau
ngatijirri (perruche ondulée), symbole de mouvement,
de communication et d’abondance. Dans la cosmologie
Warlpiri, les perruches apparaissent souvent aprés les
pluies, annoncant la fertilité du pays et la disponibi-
lité des ressources. Le Ngatijirri Jukurrpa raconte les
déplacements collectifs de ces oiseaux ancestraux a
travers le territoire, tragant des itinéraires sacrés et
reliant différents sites cérémoniels. Dans les peintures
consacrées a ce theme, Queenie Stewart Nungurrayi
traduit visuellement I'énergie dynamique du récit par
des compositions rythmiques et denses, ou la répétition
des motifs suggére le vol en nuée et la circulation des
forces vitales. Les cercles et les lignes évoquent a la fois
les points d’eau, les lieux de repos des oiseaux et les
chemins empruntés par les ancétres. Ce Jukurrpa est
également porteur d’'une dimension sociale : il renvoie
a la coopération, a la solidarité et a l'interdépendance
des membres de la communauté, valeurs centrales de
la culture Warlpiri. L'originalité de I'ceuvre de Queenie
Stewart Nungurrayiréside dans sa capacité a conjuguer
fidélité aux structures narratives traditionnelles et sen-
sibilité plastique contemporaine. Sans rompre avec les
conventions visuelles du désert central, elle développe
un style reconnaissable par la clarté de ses composi-
tions, I'équilibre entre densité et lisibilité, ainsi que par
une attention particuliére portée au rythme interne de
la surface picturale. Ses peintures ne se contentent pas
de représenter le pays : elles en activent la mémoire et
en réaffirment la souveraineté spirituelle.

Colleen Wallace Nungurrayi (c. 1973 - )

Colleen est née en 1973 et est originaire de la commu-
nauté de Santa Teresa, a environ 80 km au sud d’Alice
Springs, au coeur de I'Australie centrale. Fait intéres-
sant, le nom sur son certificat de naissance est en fait
Rose Coleena Wallace, mais elle n'est connue que sous
lenom de Colleen. Elle a été élevée par Kathleen Wallace
et son mari Douglas. Bien que Colleen ne soit pas la fille
biologique de Kathleen, Kathleen est appelée sa mére
et |'a soignée et soutenue pendant qu’elle grandissait.
C’estassez courantdans la culture aborigéne, les tantes
et les grands-meéres étant appelées méres et jouant des
réles importants de soins aux jeunes enfants. Kathleen
Wallace est une des artistes majeures de la commu-
nauté de Santa Teresa. C'est Kathleen qui a encouragé
Colleen a s’essayer a la peinture au début des années
1990. Colleen est mariée a Colin Bird Jungala, le fils de
la célébre artiste Ada Bird Petyarre. Colleen est née en
1973 etest originaire de lacommunauté de SantaTeresa,
aenviron 80 km au sud d’Alice Springs, au coeurde I'Aus-
tralie centrale.Faitintéressant, le nom surson certificat
de naissance est en fait Rose Coleena Wallace, mais
elle n'est connue que sous le nom de Colleen. Elle a été
élevée par Kathleen Wallace et son mari Douglas. Bien
que Colleen ne soit pas la fille biologique de Kathleen,
Kathleen est appelée sa mére et |'a soignée et soutenue
pendant qu’elle grandissait. C'est assez courant dans
la culture aborigéne, les tantes et les grands-méres
étant appelées meéres et jouant des réles importants
de soins aux jeunes enfants. Kathleen Wallace est une
des artistes majeursde lacommunauté de SantaTeresa.
C’est Kathleen qui a encouragé Colleen a s’essayer a la
peinture au début des années 1990. Colleen est mariée
a Colin Bird Jungalaq, le fils de la célébre artiste Ada Bird
Petyarre. Colin Bird peint également. Avant sa mort,
Colleen Wallace passait beaucoup de temps avec Ada,
jusqu’au décés de cette derniére, et elles peignaient
souvent en compagnie I'une de I'autre. Colleen a recu
la permission de peindre le Réve d’Igname (Yam Drea-
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ming) de son grand-pére Kenny Tilmouth Panangka. Ce
réve représente le «Pencil Yam», une plante tubéreuse
comestible. Toutefois, ses ceuvres les plus populaires
sont ses «Dreamtime Sisters» que les Arrente de I'Est
(aranda) appellent «Irrernte-arenye». C'est le réle de
ces esprits de garder d'importantes zones terrestres, en
particulier des sites sacrés et cérémoniels.

Nancy Jackson Nyanyarna (c. 1953 -)

Nancy Nyanyarna Jackson est née a Kirritji, un lieu
proche de Patjarr, dans le désert de Gibson, sur les
terres ancestrales de son pére. Sa pratique artis-
tique s’enracine dans une connaissance intime du
territoire. Elle retourne souvent a Patjarr et dans les
terres environnantes, aujourd’hui reconnues comme
la réserve naturelle de Pila, pour peindre, chasser et
visiter des sites d'importance culturelle. Ces séjours,
qui durent souvent plusieurs semaines, affirment un
lien vivant avec le territoire. « La peinture occupe les
interstices entre ces activités, surtout le soir aprés le
diner-lorsque les deux femmes (Nancy et Nyungawarra
Ward) continuent souvent a travailler tard dans la nuit,
partageantdes histoires et des souvenirs quinourrissent
et enrichissent leur pratique. » -Jacob Gerrard-Brown.
Ainsi, ses peintures n‘émergent pas comme des ob-
jets d’atelier isolés, mais comme des prolongements
d’une pratique culturelle vécue, indissociables de la
terre, de la mémoire et de la communauté. Les ceuvres
de Jackson représentent fréquemment les tali, ces
vastes dunes de sable du désert de Gibson, et les
tjukurrpa qui y vivent. Une histoire raconte comment
son grand-pére, poursuivi a travers le désert par des
hommes Tingarri dont la course a sculpté les dunes,
a marqué le paysage. Selon certaines versions, il fut
tué et transfiguré, son corps se fondant avec la terre
elle-méme. Ces événements ne sont pas confinés au
passé ; leurs traces restent imprimées dans le désert
et se retrouvent en réseau sur les toiles de Jackson. Ses
superpositions pointillistes méticuleuses recouvrentdes
sous-couches soigneusement cartographiées, chaque
marque résonnant de rythme et d’intention, codant
le savoir ancestral dans une forme contemporaine.
Outre le tali, Jackson peint d’autres récits importants,
notamment Karlaya Tjukurrpa (Le Réve de I'Emeu) et
Kungkarrangkalpa Tjukurrpa (Le Réve des Sept Sceurs).
Dans Karlaya Tjukurrpa, les émeus migrent vers le sud
et I'ouest avant de descendre dans une profonde fosse
a Karrku, leurs plumes teintées par les roches ocre-un
lieu ot les femmes continuent aujourd’hui encore de
collecter de l'ocre a des fins médicinales.

Roslyn Orsto (c.1978 - )

Roslyn Orsto est I'une des artistes de I'ile Bathurst.
Initiee a la peinture a I'dge de dix-sept ans par sa belle-
soeur, Maria Josette Orsto, elle travaille aujourd’huiavec
Maria et d’autres artistes au sein de Tiwi Design. Elle
peint principalement a l'ocre sur toile et sur papier,
utilisant la technique du peigne en bois. Depuis 2003,
les ceuvres de Roslyn ont été présentées dans des ex-
positions collectives a travers I’Australie. En 2007, elle
a exposé d la galerie Mossenson de Melbourne dans le
cadre de I'exposition « Ngiya Miranginga, Nyirratanin-
ga, Ngiya Yupunga » (« Je I'appelle fille, elle m’appelle
tante, nous nous appelons sceurs »), aux cotés de Jean
Baptiste Apuatimi et Ita Tipungwuti. Le titre de I'expo-
sition soulignait le lien qui unissait les artistes. En 2008,
Roslyn a été sélectionnée pour l’'exposition « 30 Under 30
: A New Generation of Indigenous Art », présentée a la
galerie Mossenson de Perth et de Melbourne. Cette ex-
position mettaiten lumiére les ceuvres de jeunes artistes
émergents, témoignant a la fois de I'innovation et de la
continuité de la culture autochtone. A partir de 2007,
elle a participé aux ateliers de Tiwi Design, redécouvrant
des créations, des compétences et des ceuvres d’art du
passé, ce qui a abouti a I'exposition Nyini parlingari
purrupakuluwunyi, amintiya kiyi nyingani awarra Ji-
lamara - Looking Back, Looking Forward in our Art a
la galerie de I"'université Charles Darwin en 2010. Son
travail est également représenté dans la collection de
la Queensland Art Gallery.

Lionel Panjiti (XXeé - )

Lionel Pantjiti est née dans un lieu sacré important,
le ngura (pays) de son pére, a I'est de Kanpa, en Aus-
tralie-Méridionale. Sa mére était une femme Ngaa-
tatjara (Australie-Occidentale). Petite fille, Pantjiti et
sa famille s’installérent a la mission presbytérienne
de Pukatja (Ernabella, Australie-Méridionale). Apres
I’école, elle se rendait a I'atelier d’artisanat, qui n’était
alors qu’un petit hangar. Elle filait la laine, tricotait des
pulls et confectionnait des tapis aux motifs colorés. A
cette époque, tous vivaient dans des wiltja (abris) en
tjanpi (herbe) et changeaient réguliérement d’empla-
cement de campement autour de la mission. Les rations
provenaient d'Alice Springs, d’Areyonga et de Haast's
Bluff. Aprés un stage a I’'hépital, Pantjiti préparait de
copieux repas dans la cuisine de la mission avec ces
rations.Pantjiti a découvert la vannerie en 1996 grace a
sa sceur Niningka Lewis, artiste renommeée, et lors d'un
atelier animé par Tjanpi a Ernaeblla en 2000. Niningka
est 'artiste a l'origine de nombreuses sculptures en
fibres et de I'introduction du raphia sur les terres AP.
A l'instar de Niningka, Pantjiti est une artiste textile
novatrice, créant de nombreuses figures et animaux
insolites mais aime aussi peindre sur toile. Ses ceuvres
ont été présentées dans de nombreuses expositions.
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Delvine (Pitjara) Petyarre (1982 - )

Delvine est née en 1982. Elle est la jeune soeur d’Anna
Price Petyarre dont elle partage les thématiques et les
techniques

Gloria Petyarre (c.1938/45 - 2021)
Gloria, en tant que « boss » pour I'awelye, est I'une
des initiées qui contrélent les peintures corporelles lors
des cérémonies. En tant que peintre elle est I'une des
artistes majeurs de ce mouvement pictural. L'aspect
novateur des ceuvres de Gloria ne doit pas faire oublier
qu’elle joue & cette époque un réle spirituel majeur dans
tout I'est du désert. Elle a su constamment renouveler
les représentations visuelles traditionnelles, devenant
du méme coup l'une des artistes actuellement les plus
connues du grand public. Ses connaissances tribales
sont immenses et son savoir autant que son charisme
transparaissent a travers ses peintures.
Collections : BM, CCG, FU, GP, HaC, MAGNT, MQB, MV,
NGA, NGV, PM, QAG, SIAM, UNSW, ...

Jean Petyarre (XXe -)

Jean Petyarre est la benjamine des prestigieuses sceurs
Petyarre, originaires de la région d’Utopia, en Australie
centrale. Ses soeurs sont Ada Bird, Kathleen Petyarre,
Nancy Kunoth Petyarre, Gloria Petyarre, Myrtle Petyarre
et Violet Petyarre. Jean est mére de cinqg enfants et vita
Utopia avec son mari et ses enfants. Elle n'a pas parti-
cipé au mouvement batik des années 1980 comme ses
soeurs, Jean a commencé a peindre plus tard.

Jessie Petyarre (1957 - )
Jessie est née en 1957. Elle est la soeur de Susan, d’An-
nie et de Sandy Hunter Petyarre, des artistes qui ont
construit leur carriére avec un style trés méticuleux.
Jessie tente, avec succés, de donner un style plus
contemporain & ses sujets traditionnels.

Collections : QAG

Kathleen Petyarre (c. 1940 - 2018)
Le public francais connait bien Kathleen gréce aux ac-
quisitions récentes du Musée des Confluences (Lyon) et
celles du Musée du Quai Branly (Paris). Elle est trés vite
considéréecommel’'unedesartisteslesplusimportantes
du désert. La toile, structurée autour de diagonales qui
la partage, raconte le voyage des Ancétres au Temps du
Réve, la création des sites sacrés. Plus exactement le
voyage des Ancétres, Lézard Diabolique des Montagnes,
surtout celui des femmes : comment elles cherchérent
I'eau, la nourriture, les lieux de campements. Bien que
toute la famille Petyarre, dont Kathleen et Gloria sont
les membres les plus éminents, partage le mémethéme,
chacune des initiées en donne une lecture personnelle.
Les couleurs rappellentla capacité de l'animal, le Iézard,
a se camoufler. La palette change au gré des saisons
mais aussi des envies de l'artiste, des juxtapositions de
couleurs qu’elle souhaite expérimenter.
Bibliographie. : Christine Nicholls et lan North, Kath-
leen Petyarre - Genius of Place, Wakefield Press, 2001.
Collections : AGSA, ATSIC, BM, CCG, FU, GP, HaC,
MAGNT, MET NY, MQB, MV, NGA, NGV, PM, QAG, SIAM,
TV, UNSW, ...

Katie Morgan Petyarre (1959 - 2019)

Katie Morgan Petyarre a grandi sur ses terres natales
de Kurrajong Bore, dans la région d’Utopia, et a mené
une carriére de peintre pendant plus de dix ans. Elle
utilisait la technique complexe du pointillisme pour re-
présenter les fleurs et les graines de son Réve, Atwakeye
(Oranger du bush), une histoire qu’elle partage avec
ses jeunes sceurs, elles aussi artistes. En 2012, Katie a
recu le prestigieux Prix artistique de la ville de Hobart,
devenant ainsi la premiére artiste aborigéne a recevoir
cette distinction.

Anna Price Petyarre ( c.1965 - )
Anna est née vers 1965. Sa famille compte des membres
éminents du mouvement artistique aborigéne comme
Emily Kame Kngwarreye ou sa mére Glory Ngale (dé-
cédée). Anna s’est surement appuyée sur ces exemples
pour peindre. Car les deux artistes citées plus haut sont
célébres pourlagrande liberté dontelles ont fait preuve,
puisant parfois dans la tradition la plus orthodoxe et
innovant parfois franchement, basculant alors dans
la création contemporaine. Anna est ainsi. Elle part de
la tradition mais cherche constamment a en donner
une lecture personnelle comme c’est le cas dans cette
série qui décrit des lacs de sel, la terre craquelée, ... Les
techniques nombreuses qu’elle utilise autant que le
nombre de thémes vont d’elle I'une des artistes les plus

intéressantes de sa génération.
Collections : A, AAM, AGA, AGNSW, AGWA, HaC, KSC,
MAGNT, NGV, PM, ...

Joy Purvis (Pitjarra) Petyarre (c.1962 - )

Joy est née a Boundary Bore, I'une des oustations de
la communauté d’'Utopia, au coeur de I'Australie. Elle
est la fille de la célébre artiste Glory Ngarla (décédée)
et la sceur de la trés célébre Anna Price Petyarre. Elle
commence sa carriére d'artiste lors de I'introduction
de la technique du batik a la fin des années 1970 avant
de passer a la peinture sur toile une décennie plus tard.
Son réve de graines d’lgname est la principale source
d’inspiration mais elle est capable de s’échapper un
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peu de la tradition, comme sa soeur et sa mére. Le plus
souvent elle utilise plusieurs tons pour peindre chaque
point, donnant un aspect singulier & ses compositions.

Collections : A, HC, ...

Mary Rumble Pitjara (Petyarre) (1957 - )
Contrairement a beaucoup de ses contemporains, qui
ne possédent qu’un ou deux genres distinctifs, Mary
peint dans plusieurs styles. Elle est la sceur ainée de I'ar-
tiste Katie Rumble Pitjara et sa famille élargie comprend
ses tantes de renommeée internationale, Gloria Petyarre
et Kathleen Petyarre, ou encore Gracie Morton Pwerle.
Elle passe la plupart de son temps a Alice Springs.

Evelyn Pultara (c.1940 - )

Evelyn est née sur les terres de la ferme de Woodgreen
dans I'Est du Désert Central, zone faisant partie inté-
grante de ce qu’on nomme aujourd’hui la communauté
d’Utopia. Elle est mariée a Clem Pultara, un homme
avec qui elle a grandi. lls ont vécu de fagon trés tradi-
tionnelle jusqu’au moment ou Clem a pris un emploi
de gardien de troupeau dans une ferme a proximite de
leurs terres. lIs ont 6 enfants. Evelyn est la niéce de la
regrettée Emily Kame Kngwerreye, la grande person-
nalité d’Utopia. Emily a marqué autant la région par sa
personnalite (elle était la « boss » pour les rituels, une
personneclé dans|’élaboration des cérémonies) que par
sapratique delapeinture, propulsantcette régionisolée
sur le devant de la scéne artistique internationale. Elle
est également la sceur d’un grand initié, Greenie Purvis,
lui-méme peintre de talent. Elle posséde avec lui les
droits de peindre de fagon linéaire le Réve de I'lgname.
Evelyn commence a peindre seulement en 1997. Au
début elle peint des motifs sans grande originalité,
sinspirant de « bush tucker » (des histoires associées
a la quéte de nourriture dans le bush) et de I'Awelye
(ce terme désignant les cérémonies de femmes le plus
souvent des rites de fertilité - les artistes femmes pei-
gnant souvent les peintures corporelles de ces rituels).
Puis, peu a peu, prenant de l'assurance et maitrisant
les techniques de mieux en mieux, elle se lance dans
un style plus novateur quoiqu’ influencé parfois assez
fortement par les ceuvres de Gloria Petyarre, I'une des
plus importantes artistes d'Utopia. C'est ainsi que
I'influence de cette artiste est visible lorsque son Réve
d’lgname s’exprime par des boucles colorées. Mais ce
qui devient rapidement son théme de prédilection, son
Réve d’Igname peut prendre d'autre forme. Ainsi, elle
traite aussi ce théme avec des segments plus ou moins
longs, trés colorés. Ces compositions vont apporter
un certain succeés a Evelyn au début des années 2000.
Désormais, Evelyn passe son temps entre la peinture et
les soins a son fils Luke (il souffre physiquement et men-
talement). Des journalistes américains écrivant pour
une prestigieuse publication ont voulu la rencontrer
ainsi que des francais préparant un reportage TV. Elle a
eu droit a une exposition solo a Milan et a Sydney, ce qui
est rare dans le milieu de I'art aborigéne ou les galeries
montent plutét des expositions de groupes.

Freddy Purla (Pwerle) (1968 - )

Fils de la célebre artiste d’Utopia, Barbara Weir, et
petit-fils de la regrettée Minnie Pwerle, son héritage
artistique est aussi riche que prestigieux. Son lien
d’adoption avec I'emblématique Emily Kame Kngwar-
reye, a travers le droit aborigéne, enrichit son parcours
artistique unique. Le parcours artistique de Freddy Purla
a débuté en 1989 a Alice Springs, ou il s’est lancé dans
une aventure créative qui I'a conduit a orner des col-
lections du monde entier, de I'Allemagne a Amsterdam,
en passant par Paris, la Suisse et New York. Durant son
enfance, Purla a passé de longs séjours a Utopia avec sa
famille avant de se rendre a Alice Springs ou a Adélaide.
Aujourd’hui, il se rend avec fierté dans sa communauté
d’Atnwengerrp, ou il revient fréquemment pour se res-
sourcer au contact de cette terre qui nourrit son inspi-
ration artistique. Au fil des ans, Freddy Purla a exploré
différents styles picturaux, dont deux en particulier ont
été largement salués par la critique. « Dunes de sable
», nominée aux Telstra Awards en 2003, capture avec
maestria les dunes ondulantes balayées par le vent
d’Atnwengerrp (Utopie) et la riviere Sandover.

Paul Janima Purvis (XXé - né dans les années 60)

Paul est le frére des sceurs Numina, cousines de Gloria
et Kathleen Petyarre. La famille a quitté le centre de
I’Australie pour vivre a Darwin. Si les sceurs s’inspirent
trés fortement du travail de leur cousine Gloria, et
réalisent des ceuvres souvent d’un aspect contempo-
rain, assez éloigné de la tradition, Paul a gardé le style
classique des hommes de la région d’Utopia, trés épuré
et géométrique.

Charmaine Pwerle (1975 - )

Avec la célébre Minnie Pwerle comme grand-meére, et
la tout aussi talentueuse Barbara Weir pour mére, il
n’est pas surprenant que Charmaine Pwerle regorge de
talent artistique. Elle s’est forgée une culture a cheval
entre la culture occidentale et la culture aborigéne. Elle
s’inspire du pays de sa grand-meére ; y décrit sous forme
symbolique des Ancétres en quéte de nourriture, les lits
asséchés des riviéres tout en insistant sur les peintures
rituelles des femmes, celles que les initiées se peignent
sur le haut du corps.

Minnie Pwerle (c.1910/22 - 2006)
Minnie Pwerle est née entre 1910 et 1922 (pour nous vers
1918) sur les terres d'Utopia, une communauté abori-
génesituée aenviron 350 km aunord-estdAlice Springs,
au coeur de |'Australie. Une vingtaine de petits centres
de peuplement sont regroupés autour de la riviére
Sandover. Y vivent deux groupe linguistiques proches,
les Anmatyrre et les Alyawarre. A ['origine une ferme
d’élevage extensive dont les Aborigénes redeviennent
propriétaires de ses terres a la fin des années 1970. Née
vers 1918, Minnie ne parle pas anglais et a conservé un
style de vie traditionnelle. Minnie est une artiste singu-
liere. Elle débute sa carriére de peintre trés tardivement
malgré les nombreuxexemples autourd’elle (les artistes
d'Utopia commencent a produire des ceuvres en 1977 et
peignent sur toile depuis la fin des années 1980). Elle
est la gardienne des terres d’Atwengerrp et y gére les
cérémonies de I'Awelye (série de rituels de fertilité de
la terre). Ce sont les motifs utilisés pour ces rites dont
s’'inspire Minnie jusqu’a sa mort pour peindre sur des
toiles, et plus particuliérement ceux que les initiées se
peignent sur le corps (pour les rites associés aux Réves
du site de Atwengerrp : le Réve de Melon et le Réve de
Graine de Melon). Pendant des années elle va mixer les
ocres a la graisse animale avant de les appliquer sur les
poitrines et les épaules des participantes aux rituels.
Apreés des années de maturation et malgré les exemples
autour d'elle, elle attend 1999 pour donner une nouvelle
vie aces motifs sianciens.Saisissantla brosse etles cou-
leurs acryliques, elle en donne une lecture personnelle.
Toutefois ce qui a attiré I'ceil des collectionneurs et des
institutions, c’est la prodigieuse énergie qu‘on ressent
devant ses ceuvres. Malgré son age, le trait est sar, tres
gestuel et le sens des couleurs évident. Il en résulte des
ceuvres vibrantes, trés personnelles, d'une grande spon-
tanéité. Ses peintures peuvent étre trés sobres quand
Minnie utilise une seule teinte (souvent du blanc sur un
fond noir) ou trés complexes sur de grands formats ou
prends vie son Réve de Melon, enchevétrement de lignes
colorées. Les toiles constituées uniquement de petits
cercles colorés célébrent le Réve de Graine de Melon.
En 2003, saluée une nouvelle fois par la presse et les
critiques, elle est élue parmi les 50 « most collectable »
artistes australiens. Elle décéde brutalement chez elle,
dans le bush alors qu’elle chasse le 18 mars 2006.
Collections : AGNSW, AGSA, AMP, EC, NGV, QAG, TVC...

Jeannie Mills Pwerle (1965 - )

Jeannie est issue d'une des grandes familles d’artistes
de la région d’Utopia, au cceur de I'Australie. Sa mére
est Dolly Mills et son oncle Greenie Purvis Petyarre, I'un
des hommes de loi important et aussi I'un des rares
artistes masculins célébres de cette zone géographique.
Cesonten effetles femmes quisontles plus nombreuses
a peindre a Utopia et elles sont parvenues a faire
connaitre cette terreingrate dans le monde entier gréce
a la peinture. C'est que ces peintres/initiées ont créé
un style trés différent des artistes du Désert Occidental.
Ellessontcapables dereprendre de fagon trés orthodoxe
les motifs ancestraux (comme les peintures corporelles
utilisées lors de I'’Awelye, une série de rltuels associés a
la fertilité de laterre) ou comme Jeannie de s’inspirer de
ces dessins trés anciens et sacrés en leur donnant une
lecture plus personnelle, plus contemporaine. C'est en
réussissant parfaitement cette synthése et en touchant
un large public a travers le monde que Jeannie s’est
fait un nom.

Angelina Ngale Pwerle (c.1947/49 -)

Née entre 1937 et 1949 (les dates sont incertaines, &
cette période les naissances uborlgenes ne sont pas
enregistrées), Angelina Ngale, est I'une des artistes
les plus célébres de la région d’Utopia en Australie
centrale. Femme d'dge mar d’Anmatyerr, elle réside a
Camel Camp, un campement éloigné, a la limite sud
d’Utopia, ou elle vivait avec ses sceurs, Kathleen et Polly
Ngale, également des artistes bien connues. Le par-
cours créatif de I'artiste a commencé dans les années
1980, lorsqu’elle a produit des batiks par I'intermédiaire
du Utopia Women'’s Batik Group aux cétés de ses sceurs.
Ces ceuvres ont été créées sous la direction de Rodney
Gooch, qui a coordonné des ateliers par I'intermédiaire
de la Central Australian Aboriginal Media Association
(CAAMA).Aucours du projetd’été de la CAAMA de 1988-
1989, elle est passée a la peinture acrylique, transférant
ses compétences en matiere de fabrication de batik
sur toile. Ses premieres peintures ont été présentées
dans I'exposition devenue culte Utopia Women's Art
a Alice Springs en 1990, marquant son entrée dans le
monde de l'art au sens large. L'art d’Angelina trouve ses
racines dans le pays de son grand-pére, Aharlper, et se
concentre sur Anwekety (Bush Plum Dreaming, Réve de
Prune Sauvage, sujet de prédilection des femmes de son
campement, Camel Camp), un sujet d’une profonde
signification culturelle, sociale et cérémonielle. « Je
peins des anwekety - des pruniers. Des petites fleurs...
apres la pluie et les graines. C'est mon pays, Ahalper».
Ses peintures évoquent des themes de nutrition-ala fois
physique et spirituelle - et célebrent I'interdépendance
de la terre, du savoir et de la mémoire. Ses premiéres
ceuvres présentent des grappes de points rouges
symbolisant le prunier, entourés de couches de points
colorés méticuleusement rendus. Au fil du temps, son
style a évolué vers des compositions abstraites finement
détaillées qui font allusion & des monuments sacrés, a
des activités cérémonielles et a la beauté éphémeére du

paysage.Angelina Ngale est également experte dans la
réalisation de sculptures en bois et a été influencée par
son défunt mari et son beau-frére (Cowboy Loy Pula).
Collections : A, AAM, AGNSW, AGSA, HaC, KSC, NGA
NGV, NMA...

Gracie Morton Ngale Pwerle (c.1956 - )
Gracie a commencé sa carriere artistique comme la
plupart des artistes d’Utopia avec I'introduction de la
technique du batik dans les années 1970 avant de se
mettre a peindre surtoile alafindes années1980.Gracie
s’inspire essentiellement de son Réve de Prune Sauvage,
Amwekety. Cette plante revét une grande importance
pour les Aborigénes d’Utopia (les Anmatyerre et les
Alyawarre qui vivent dans I'Est du Désert Central). Im-
portance de ce fruit riche en vitamine C pour se nourrir
mais aussiimportance spirituelle de ce Réve dont Gracie
est I'une des gardiennes. Elle a hérité des droits sur ce
Réve de son pere et de sa tante. Elle le peint a la maniére
des autres artistes du désert, comme une vue aérienne.
La couleur du fond de la toile décrit la saison puisque le
prunier peut se couvrir de fleurs pendant les mois d’hiver
mais change complétementd’aspectentre lasaisondes
pluies et la saison séche. En utilisant des points trés fins
elle créée un aspect tridimensionnel. Ce style, proche
dans latechnique de quelques artistes d'Utopia comme
Kathleen Petyarre, la famille Purvis (Kathleen), et sur-
tout Anna Petyarre ou Abie Loy,... prend un aspect trés
personnel en mettant l'accent sur la structure méme du
Réve de Prune Sauvage (juste quelques lignes fondues
dans le fond pointilliste). C'est ce style particulier quia
permis a Gracie de se faire un nom a la fin des années
1990. Aujourd’hui ses ceuvres sont trés souvent exposées
dans des expositions importantes, non seulement dans
les grandes villes australiennes mais aussi en Europe
ou aux USA.

Collections : HaC, ...

Dave Ross Pwerle (c. 1930 - 2019)
Dave est un homme de loi important et I'un des rares
peintres masculins d’Utopia a s’étre fait un nom. Son
style est marqué par une symétrie rigoureuse, une
gamme chromatique limitée, un fond trés sobre et une
certaine minutie dans I'exécution.

Collections : AAM, AGNSW, MC, MQB, NGV, QAG

Joe Ross Pwerle (XXé)

Joe Ross Pwerle est un artiste aborigéne australien ori-
ginaire de la communauté d'Utopiaq, située en Australie
Centrale. Dans sa communauté, Joe Ross Pwerle est
décrit comme un homme impliqué dans les cérémo-
nies traditionnelles, participant a la transmission des
savoirs culturels liés aux terres d’Utopia. Cette dimen-
sion rituelle et sociale se retrouve dans sa production
artistique, souvent associée aux thémes des “Men’s
Dreaming” (Réves ou récits cérémoniels masculins).
Comme de nombreux artistes d’Utopia, Joe Ross Pwerle
adopte la peinture acrylique sur toile dans le contexte
du développement de |'art aborigéne contemporain a
partir de la fin des années 1990. Sa peinture se caracté-
rise par une organisation visuelle structurée et souvent
symétrique, utilisant des motifs abstraits hérités des
peintures cérémonielles traditionnelles. Ces composi-
tions ne sont pas purement décoratives : elles renvoient
a des sites, a des itinéraires ancestraux ou a des récits
spirituels liés au territoire, dont le sens profond reste
généralement réservé aux initiés selon la tradition
aborigéne. Elles s’inspirent souvent des peintures au
sol, —utilisées lors des cérémonies. Les motifs abstraits,
les structures répétitives et la symétrie traduisent sym-
boliquement les relations entre les ancétres mythiques,
les sites sacrés et les lois culturelles qui organisent la vie
sociale et spirituelle.

William Sandy (1944 - )

William est né en 1944 dans le bush, prés d’Ernabella en
Australie Méridoniale, sur les terres des Pitjantjatjara,
son groupe. « Ses » terres, c’est-a-dire les endroits avec
lesquels il a un lien spirituel, sont Winkilini, en Australie
Méridoniale, qu’il a hérité de son pére et son grand-pére,
et les terres qui se trouvent au sud de Papunya jusqu’a
Dock River, qu’il a hérité de sa mére et sa grand-mere.
Durant sa jeunesse il s’est beaucoup déplacé autour de
son pays, passant d’Hermannsburg a Areyonga puis
& Haasts Bluff. Il a passé plus de temps a Enabella ol
il a été a l'école de la mission. En 1973, il s’installe &
Papunya avec sa femme Violet Nakamarra, la sceur de
Michael Nelson Jagamara, I'un des artistes aborigénes
les plus célebres. Ils ont 4 enfants, 1 gargon et 3 filles
dont I'une adoptée. Lors de son arrivée a Paunya, Wil-
liam travaille pour le conseil municipal. Puis il travaille
avec sa femme comme infirmier au Service Médical.
Aujourd’hui il se consacre uniquement a la peinture.
William peint les Réves de son pays, essentiellement
Dingo, Emeu, Femme et Graine Verte. Son style trés
personnel et trés minutieux, ainsi que I'emploi d’une
gamme trés limitée de couleurs (il est resté fidele
aux couleurs traditionnelles, les ocres, rouges, blancs,
noirs, exceptionnellement le rose) rendent ses toiles
identifiables du premier regard et ont contribué a faire
de William I'un des artistes les plus connus dans les
années1990.1laétél'undes premiers as’orienterversun
style plus graphique et plus contemporaindans 'aspect,
ouvrant la voie a de nombreux artistes. Sa premiére
peinture date de 1975. Il a commencé a peindre seul,
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en observant les autres artistes. A partir du début des
années 80, il peintréguliérement etil remporte le « Nor-
thernterritory Art Award », un prixartistique important,
en1985. A partir de la il enchaine les pcrticiputions ade
belles expositions. En1988-89, il participe a I'exposition
itinérante « dreamings » qui voyage a travers les USA
(Chicago, New-York, Los Angeles...), et & une exposi-
tion a New-York & la John Weber Gallery. En 1990, la
célébre galerie Gabriella Pizzi lui consacre sa premiére

exposition solo.
Collections: AA&CC, DKC, FK, FU, HaC, MAGNT, OU,
WCAG, ...

Raymond Maxwell Tjampitjinpa (c. 1955 - )
Raymond est né vers 1955. Il est le fils de deux artistes
connus, George Tjangala (Maxwell) et Pantjiya Nungur-
rayi. Son Réve principal est Emeu et il a hérité de droits
importants sur de nombreux sites a I'ouest de Haasts
Bluff et au sud-ouest de Kintore et notamment le site
de Kaakuratintja mais aussi de Kungkayunti, Marnpi et
Mitukatjirri. Il dit lui-méme avoir commencé la peinture
a Kintore avant méme la construction du batiment de
la coopérative artistique, en 1985, en aidant son pére
& compléter le fond pointilliste mais aussi en peignant
ses propres ceuvres. Mais il commence a le faire régu-
lierement seulement en 1999, dix ans aprés la mort de
son pére.

Collections : NGV

Ray James Tjangala (c.1956/58 - )

Ray James est probablement né vers 1958 (1956/58).
Il est le fils d’Anatjari Tjampitjinpa, un initié pintupi
ayant joué un réle important dans la création du mou-
vement pictural aborigéne en 1971. Ray James comme
le reste de sa famille prends contact avec la civilisation
occidentale seulement en 1963. Depuis la mort de son
pére, Ray James a fait évoluer son style vers une plus
grande simplicité et les effets optiques et vibratoires.
Depuis il a pris une grande importance comme artiste.
Des musées prestigieux ont acquis quelques-unes de
ses ceuvres comme |I'Art Gallery of New South Wales
(Sydney), la National Gallery of Victoria (Melbourne), le
Flinders University Art Museum ou encore le Aboriginal
Art Museum (Hollande).

Carbiene McDonald Tjangala (1961 - )

Né vers 1961, il s’inscrit dans une lignée artistique pres-
tigieuse : sa mére, Martha McDonald, est une artiste
reconnue dont le grand-pére, Shorty Lungkata Tjun-
gurrayi, compte parmi les fondateurs d’'un mouvement
artistique majeur. Cette filiation le relie également
a des artistes importantes comme Linda Syddick
Napaltjarri et Wentja Morgan Napaltjarri. L'ceuvre de
Carbiene s’ancre profondément dans le systéme des
Réves, ces récits mythologiques qui cartographient
simultanément le territoire physique et spirituel abori-
géne. Il a hérité de son pére quatre Réves liés a des sites
spécifiques situés entre Docker River et Kata Tjuta : les
chaines Petermann, la riviére Docker, le Kalaya Murrpu
(chaine de Blood) et Mulyayti. Ces lieux ne sont pas
de simples paysages, mais des espaces chargés de
mémoire collective et de signification cosmologique.
Dans sa jeunesse, Carbiene a entrepris un pélerinage
initiatique sur les traces de son pére et de ses ancétres,
parcourant physiquement ces territoires sacrés. Cette
expérience corporelle et spirituelle nourrit encore au-
jourd’hui sa pratique artistique, créant une continuité
vivante entre passé mythique et présent créatif. Son
travail se caractérise par une approche densément
stratifiée qui traduit visuellement la complexité des
récits du Réve. L'ceuvre «Four Dreamings», qui lui a valu
le prestigieux Hadley’s Art Prize en 2019 - doté de 100
000 dollars —illustre parfaitement cette technique. Les
observateurs décrivent ses peintures comme générant
une «intensité lumineuse» qui évoque le mirage, créant
un effet & la fois aveuglant et hypnotique. Les textures
de surface, subtiles et puissantes, résistent a la repro-
duction numérique, exigeant une confrontation directe
avec l'ceuvre. Depuis l'obtention de ce prix, la demande
pour ses ceuvres ne cesse de croitre.

Walala Tjapaltjarri (c. 1960 - )

Walala est né au début des années 60 a Mrua, a I'Est de
I'actuelle communauté de Kiwirrkura dans le Gibson De-
sert. Walala a fait la une des journaux en 1984, lorsque,
avec 8 membres de sa famille, il arrive a Kiwirrkura au
cceur dudésert. Il n‘avait jamais vu d’hommes blancs ou
detracesdelacivilisation occidentale. ll vivait jusque-la
comme les Aborigénes vivaient il y a 20 000 ans. On les
nomme « la tribu perdue ». Aujourd’hui il partage son
temps entre Kiwirrkura, Yuendumu, une communauté
aborigéne dont est originaire sa femme, Bridjette
Napangardi, et Nyirrpi ou parfois Alice Springs.C'est son
frére ainé, Warlimpirrnga, qui l'initia a la peinture. Il a
commencé a peindre probablement en 1987 s’inspirant,
comme les membres de son groupe les Pintupis, des «
Cycles Tingari », des histoires secrétes qui décrivent les
voyages des Ancétres Tingari au Temps du Réve. Il décrit
plus particuliérement les Cycles Tingari associés aux
sites de Marua, Minatarnpi, Tarrku, Njami, Yarrawangu
et Mina Mina. Jusqu’en 1996, Walala peignait dans le
style de la Papunya Tula, c’est-a-dire des cercles, des
traits et des petits points pour couvrir la surface de la
toile. Il abandonne ensuite cette technique et élabore
un style tout a fait personnel, utilisant des motifs de
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formes rectangulaires qui emplissent toute la surface
de la toile. C'est a la fin des années 90 que ce nouveau
style permet @ Walala de multiplier les expositions en
Australie aussi bien qu’aux USA et qu’en Europe. Il est
aujourd’hui I'un des plus prometteurs artistes abori-
génes. Ses premiéres expositions personnelles ont lieux
en 1998.

Collections : AAM, AGNSW, FK, FU, GMAAC, HFM, LKC...

Clifford Possum Tjapaltjarri (1932 - 2002)
Clifford est I'un des artistes emblématiques du mou-
vement pictural aborigéne et le détenteur du record
de prix en vente publique. A la fin de sa vie, le succés
semble s’estomper un peu face a d’'autres artistes dont
les ceuvres semblent plus contemporainesdans Iaspect.
IIfaut attendre sa mort pour enfin voir Clifford considéré
a sajuste valeur. Véritable génie, il a trés profondément
et durablement marqué ce mouvement artistique qu'’il
avait aidé a créer. Son sens de la couleur, de la com-
position et sa trés grande maitrise technique font de
lui I'un des plus importants artistes australiens. On ne
compte plus les articles sur lui, dans la presse, les livres,
les histoires de l'art, ...
Collections : AAXCC, AGNSW, DKC, FK, FU, HaC, NGA,
NGV, PH, SAM, SEC, ...

Tutama (Old Tutama) Tjapangati (¢.1909 - 1987)
Tutuma est né vers 1909 sur un site sacré important,
associé au Réve d’Echidné, a Wirrilinya, au sud-ouest
du lac Hopkins en Australie Occidentale. Il va vivre une
bonne partie de sa vie de fagon trés traditionnelle. Vers
1943, la curiosité pousse sa famille a faire les 500 km
qui les séparent de la communauté d’Haasts Bluff.
Il va y rencontrer d’autres membres de sa famille. Il
sera le premier pintupi a posséder un dromadaire qu’il
utilise pour parcourir «son pays». Au tout début des
années 1960, il rejoint Papunya. En tant que doyen,
que leader cérémoniel, il supervise la réalisation de la
peinture murale de I'école de Papunya, acte fondateur
du mouvement. llrejoint logiquement le premier groupe
d’artistes. Il migre vers Kintore lorsque la communauté
voit le jour au tout début des années 1980. Il y continue
de peindre jusqu’a ce que sa vue baisse.

Willy Tjungurrayi (c. 1930 - 2018 )
Willy est né dans les années 1930 et a été élevé dans la
tradition par son oncle paternel Charlie Tarawa. Il a été
déporté a Haasts Bluff puis a Papunya ou il commence
4 peindre en 1976. C'est dans les années 80 que Willy se
fait connaitre comme artiste de premier plan et il est
aujourd’hui I'un des plus célébres artistes de I'Ouest
du désert. Il est I'un des peintres emblématiques des
Cycles Tingari peints de facon classique avec les cercles
concentriques reliés par des lignes paralléles mais de-
puis quelques années, cet homme souvent considéré
comme le plus Ggé du groupe pintupi s’inspire presque
exclusivement de cette série inspirée des Cycles Tingari
du site de Kaakuratintja.

Collections : A, AAM, AGNSW, EC, FK, FU, HaC, NGA,

PHAC

George (Hairbrush) Tjungurrayi (c.1947 - )
Représentant sobre et intense de I'art pintupi, George
Tjungurrayi se distingue avant tout par la force expres-
sive de la composition, la puissance du trait, I'énergie, le
dynamisme de la Ii?ne et les effets optiques. Il compte
parmi les artistes les plus brillants et les plus actifs
des années 1990 et 2000. Né vers 1947, il est conduit a
Papunya avec d’autres Pintupien1962, vivant avant cela
de facon nomade et trés traditionnelle. Sa personnalité,
ses connaissances et sa carriére d'artiste international
font de lui I’'un des leaders Pintupi. On peut décom-
poser son ceuvre en plusieurs séries. Comme d’autres
membres de son groupe linguistique, il peut exprimer
les motifs associés aux mystérieux Cycles Tingari, avec
des ensembles de carrés imbriqués les uns dans les
autres. Souvent, ces motifs vont s’arrondir et former
comme des empreintes digitales. Une autre série fort
appréciée des collectionneurs privés et institutionnels
est formée de lignes paralléles qui ne s’inclinent qu’en
arrivant aux deux cotés opposés de la toile. Parfois a
partird’un seul cercle, placé au centre, George découpe
le reste de la toile par ses traits aux puissants effets
cinétiques. Quelquefois ces cercles sont plus nombreux
et rappellent alors les compositions trés répandues
des Pintupi durant les années 1980 et 1990. Mais
nous trouvons que George n'est jamais meilleur que
lorsque ces traits semblent hésiter entre labyrinthes
et empreintes digitales. Les surfaces s’imbriquent, se
décalent, s’ajustent par un cheminement mystérieux
aspiré de l'intérieur.

Collections : AGSA, FK, GM, HaC, MQB, NGV, SCNT, ...

Lionel Possum Tjungurrayi (1972 - 2019)

Lionel Possum Tjungurrayi était le plus jeune des trois
fréres et sceurs du célébre Clifford Possum Tjapaltjarri.
Lionel a commencé a peindre trés jeune avec ses sceurs
Gabriella et Michelle Possum.

Moins productif que ses soeurs, Gabriella et Michelle,
son style est influencé par celui de son pére.

Gideon (Jack) Tjupurrula (c. 1928 - 1996)

Gideon est né sur les bords du lac Mackay (Wilkinkarra)
a Pinarri, vers 1927. Il a connu un style de vie trés tra-
ditionnelle, de chasseur cueilleur, vivant dans une zone
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trés isolée. Vers 1930 a llpilli, sa famille apercoit pour
la premiére fois un homme blanc. La sécheresse et le
mangque de nourriture poussent nombreux aborigénes,
notamment les membres de son groupe linguistique
(Pintupi), @ migrer peu a peu, des années 1930 au
années 1960. C'est ainsi que sa famille arrive a Haasts
Bluff dans les années 1940 ol des rations alimentaires
sont distribuées. Gideon a fréquenté I'école mission-
naire de Hermannsburg et a ensuite travaillé comme
gardien de troupeau a la station (ferme d’élevage)
de Glen Helen. Mais Gideon retourne a Haasts Bluff
aprés le déplacement de la majorité de ses habitants
aborigénes vers Papunya, communauté nouvellement
construite au début des années 60. C'est a Papunya que
le mouvement artistique voit le jour et son beau-pere
est I'un des créateurs de ce mouvement. Gideon peint
donc a 'occasion pour le centre d’art de Papunya, dés
1976. Lorsqu’ une nouvelle coopérative voit enfin le jour
& Haasts Bluff dans le milieu des années 90, Gideon et
sa femme, Eunice Napanangka Jack, deviennent des
figures importantes du centre d’art. Le style de Gideon
estceluid’uninitié important cherchant a rester proche
de la tradition.

Ses ceuvres figurent dans d’importantes collections :
National Gallery of Victoria (melbourne), Wollongong
City Art Gallery, Holmes a Court, Perth

Kurun Warun (1966 - )

Né en 1966 dans le Victoria, Kurun Warun-Hissing Swan
en langue Gunditjmara-incarne la voix vibrante d’un
héritage ancestral que rien n’a pu faire taire. Il est I'un
des rares descendants de Truganini, figure embléma-
tique et derniére reine aborigene de Tasmanie. A huit
ans a peine, il expose ses premiéres ceuvres, accompa-
gné de sa mére - elle-méme artiste formée auprés du
célebre peintre Clifton Pugh. Méme si ce n’est pas en-
core la promesse d'une carriére sérieuse, le jeune Kurun
comprend quel’artn’est pasunluxe, mais une nécessité.
Une maniére de parler le monde, comme le faisaient
ses ancétres, non par la voix, mais par les symboles, les
points, les cercles, les rythmes de la terre. On devine
dans ses ceuvres les riviéres, les anguilles silencieuses,
les rochers, les tressaillements du sol apres la pluie.
Chaque ceuvre est un réve ancien réactualisé, revisité,
Kurun raconte dans la langue visuelle des ancétres, tout
en s’inscrivant dans un présent affirmé. Mais Kurun
Warun n’est pas que peintre. Il est danseur, musicien.
A travers la troupe Toolumby Waddama, il parcourt le
monde, chantant et dansant.

Tommy (Yannima Pikarli) Watson (c.1930/35 - 2017)
Yannima Tommy Watson est un artiste Pitjantjatjara
né vers les années 1930 (entre 1930 et 1935 selon les
sources), dans le bush a quelques 44km a l'ouest de la
petite communauté isolée d’lrrunytju. En 2001, Tommy
débute sa carriére d’artiste a Irrunytju (Wingellina).
C’est un jeune artiste... || apprend en observant les
autres peintres et puise dans les expériences d’une vie
longue et dans les connaissances exceptionnelles qu’il
a emmagasinées. Mais trés vite, il va trouver sa voie, un
style radicalement nouveau ou la couleur joue un réle
majeur. Trés rapidement, I'iconographie aujourd’hui
bien connue des artistes de Yuendumu, ou du Désert
Occidental, de Balgo ou Lajamanu disparait. Les sym-
boles ne sont plus la. Comme avant lui I'avaient fait
Rover Thomas, Emily Kame ou Paddy Bedford, il s’agit
d’unevraie révolution artistique. PourTommy, il ne s’agit
pas de décrire son Réve (Caterpillar), les itinéraires
empruntés par les Ancétres. |l se concentre sur un site,
une histoire, parfois trés profane, le souvenir d'une
rencontre, d’une partie de chasse, tente de condenser
ses souvenirs, lesinformations dont il est le dépositaire,
d’y ajouter une touche poétique, parfois mélancolique
et cela donne une peinture a l'aspect trés abstrait. Bien
entendu ce qui distingue son ceuvre c’est la couleur, trés
peu présente dans le Désert Occidental. Le rouge, celui
des bandeaux des initiés, que Tommy porte souvent,
apporte une note trés chaude a ses compositions. Le
jaune, le bleu, I'orange et le blanc, parfois des mauves
violets viennent marquer l'espace, créer des zones et
renforcer la luminosite.

Collections : AGNSW, AGWA, LC, MAGNT, MQB, NGA,

NGV,

Barbara Weir (c. 1945 - 2023)

Barbara Weir, fille d'une Aborigéne Anmatyerre nom-
mée Minnie Pwerle et d’un Irlandais, a traversé l'arra-
chement pour finalement transformer sa déchirure en
création. Dans les années 1940 et 1950, I'Australie méne
une politique systématique d’enlévement des enfants
métis, destinés a étre élevés dans le monde blanc, loin
de leur culture d’origine. Consciente du danger, la fa-
mille de Barbara tente de la protéger. A seulement deux
ans, la petite fille est confiée aux terres d’Utopia, dans
un campement éloigné de celui de sa mére, ol vit sa
tante, Emily Kame Kngwarreye, qui deviendra I'une des
plus grandes artistes aborigénes du XXe siécle. Pendant
sept années, Barbara grandit cachée, apprenant les
chants, les histoires et les chemins de son peuple. Mais
a neuf ans, alors qu’elle sort simplement chercher de
I'eau, une patrouille de la Native Welfare la repére et
I'enléeve.C'est le début d'un exil qui durera treize longues
années, loin de sa langue, loin de sa terre, loin de son
identité. Barbara est placée, d’abord dans une mission
anglicane d’Alice Springs (d’ou elle tente de s’évader
a plusieurs reprises). On |'envoie par la suite au Saint
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John's Baptist Children Hostel. C’est la qu’on la pré-
nomme “Barbara”. Elle grandit ensuite dans une série
de foyers d'accueil a Darwin ou a Victoria. Les garcons
étaient généralement préparés aux travaux manuels et
les filles au service domestique. A Darwin, a bage de 18
ans et alors qurelle travaille comme femme de ménage,
elle épouse Mervyn Torres. Crest Torres qui, en 1963 ou
1968, lors de son passage a Alice Springs, demande des
nouvelles de la mére de Weir. Il découvre que Minnie
Pwerle est vivante et vit a Utopia. Treize ans plus tard
donc, devenue jeune mere, Barbara entreprend ce qui
ressemble a une seconde naissance : elle retrouve sa
famille @ Utopia. Commence alors un patient travail
de reconstruction. Elle réapprend sa langue maternelle,
redécouvre les histoires ancestrales, se reconnecte a
cette culture qui lui avait été arrachée. Cette période
de réapprentissage fagonnera profondément son art a
venir, lui donnant cette qualité particuliére d>étre a la
fois profondément enraciné dans la tradition et marqué
par une perspective unique, celle d>une femme qui a dd
reconquérir son héritage. Barbara rend réguliérement
visite a sa famille a Utopia, mais elle ne développe pas
delien étroit avec sa mére au début et cette relation res-
tera toujours complexe et Barbara restera plus proche
d’Emily Kame que de Minnie Pwerle. Mais revenons a sa
vie....En1969, le couple déménage dans lacommunauté
isolée de Papunya, ol Mervyn est agent de terrain. Elle
assiste ala naissance du mouvement artistique, lorsque
les Aborigénes de Papunya commencent a peindre
leurs histoires pour le marché de I'art. Weir et Torres
ont six enfants avant de divorcer en 1977. Elle s’installe
ensuite définitivement a Alice Springs mais faisant des
déplacements assez longs a Utopia avec sa mére ol
a Adelaide ou son fils, Fred, a ouvert une galerie. En
2000, elle avait treize petits-enfants. Barbara s'engage
dans le mouvement local pour le mouvement pour les
droits fonciers aborigénes des années 1970, ceuvrant
pour la récupération du territoire aborigéne. Elle est
élue premiére femme présidente du Conseil indigéne
Urapunta en 1985. A partir de 2000, Minnie, sa mére se
met a peindre, et Barbara vieillera que personne n‘abuse
d’elle, Minnie connaissant un succés important a la
fin de sa vie. Le mouvement artistique d’Utopia naft
en 1977 d’une initiative remarquable : I'introduction
du batik comme médium d’expression. Pendant une
dizaine d’années, les femmes d'Utopia transforment
cette technique textile en langage visuel pour exprimer
leurs réves ancestraux, leurs connexions a la terre. Ce
n‘est que dans les années 1980 que la peinture sur toile
fait son apparition dans la communauté. Et vers 1989
qu’elle peint ses premiéres ceuvres, a prés de 45 ans.
En 1994, événement déterminant dans son parcours,
Barbara fait partie du petit groupe d‘artistes d’Utopia
qui traverse I'Indonésie pour approfondir leur maitrise
des techniques du batik. Ce voyage, conjugué a son
histoire personnelle si particuliére, catalyse une trans-
formation. De cette expérience naissent de nouvelles
idées, une vision renouvelée. Barbara commence alors &
développerunstyle véritablement personnel, distinctde
celuide ses pairs. Parmiles différentes approches quelle
explore, Barbara développe une technique remarquable
: des points minuscules appliqués méticuleusement
sur un fond travaillé avec soin. Ces toiles évoquent les
terres d’Utopia, le «pays» de sa mére Minnie Pwerle,
ce territoire spirituel et physique dont elle avait été
séparée enfant. Chaque point semble porterla mémoire
d’un grain de sable, d’une graine, d'un fragment de
cette terre retrouvée. Dans ses ceuvres de recherche
stylistique, on percoit cette tension créative fascinante
:Barbara puise dans la pure tradition tout en cherchant
constamment a basculer vers quelque chose de plus
personnel. Elle ne se contente pas de reproduire les
motifs ancestraux ; elle les habite de son expérience
unique, de cette double perspective d'une femme quia
connu deux mondes et qui a choisi de revenir au premier.
Sa palette évolue, son geste se précise. Les compositions
deviennent a la fois méditatives et vibrantes, portant
en elles la patience de celle qui a dG réapprendre sa
propre culture, et I'urgence de celle qui a tant a expri-
mer. Le parcours artistique de Barbara Weir ne reste
pas confiné au désert australien. Ses ceuvres trouvent
leur place dans les collections les plus prestigieuses :
I’Art Gallery of South Australia a Adelaide, la National
Gallery of Victoria & Melbourne, la Queensland Art
Gallery de Brisbane, et dans des collections privées
internationales incluant celles de la Hitachi Collection,
AMP Collection, I'artbank de Sydney, MacQuarie Bank
Collection, et méme dans les collections personnelles
d’André Agassi et de Michael Jackson. Cette recon-
naissance témoigne de la portée universelle de son art.
Au-dela de I'esthétique, ses toiles racontent une histoire
de survie culturelle, de transmission interrompue puis
restaurée, de mémoire qui refuse de s>effacer. Barbara
Weir incarne une génération d’artistes aborigénes dont
la créativité a été forgée dans I'adversité. Son ceuvre est
un pont entre deux mondes, un témoignage visuel de
la résilience d'un peuple et de la force indomptable de
la culture. Dans chaque point qu’elle pose sur la toile,
dans chaque motif qui évoque les graines, les terres,
les réves ancestraux, il y a I'écho d’une enfant cachée,
d’une jeune femme arrachée, d’une mére qui a retrouvé
son chemin. Son art ne parle pas seulement d’Utopia
comme lieu géographique, mais d'Utopia comme
quéte, comme promesse, comme territoire intérieur
qu’aucune politique d’assimilation ne pourra jamais
effacer complétement. Barbara Weir peint la mémoire
vivante d’un peuple, et dans cette mémoire, elle inscrit

sa propre histoire de renaissance. Marc Yvonnou l'a
invitée avec d'autres membres de sa famille, a venir en
France, a Pont-Aven. C'était une femme complexe et
une excellente artiste dont l'oeuvre va rester.
Collections : AGSA, NGV, ...

Muluymuluy Wirrpanda (c.1959 - )

Muluymuluy Wirrpanda est une artiste Yolngu de I'est
de I'’Arnhem Land, appartenant au clan Dhudi-Djapu
(moitié Dhuwa). Elle est née a Ngukurr et est issue
d’une famille d’artistes et de détenteurs de savoirs cé-
rémoniels. Elle a travaillé sous la direction culturelle de
Wakuthi Marawili, ancien important ainé Mallarrpa, et
participe a la production de peintures liées aux designs
sacrés (miny’tji) du clan. Elle est également la sceur de
la grande artiste Mulkun Wirrpanda, figure majeure de
la peinture d’écorce contemporaine. Son ceuvre s’inscrit
dans la tradition yolngu de peinture sur écorce et de
transmission des motifs ancestraux liés au territoire
de Dhuruputjpi.

Abréviations utilisées pour les principaux musées australiens,
européens et américains :

A : Artbank (Sydney)

AA&CC : Araluen Art & Cultural Centre (Alice Springs)
AAM : Aboriginal Art Museum, (Utrecht, Pays Bas)

ACG : Auckland City art Gallery (Nouvelle Zélande)

ADK : Akademie Der Kunste (Berlin, Allemengne)

AIATSIS : Australian Institute for Aboriginal and Torres Strait
Islander Studies (Canberra)

AGM : Art Gallery and Museum, Kelvingrove (Glasgow, Ecosse)
AGNSW : Art Gallery of New South Wales (Sydney)

AGSA : Art Gallery of South Australia (Canberra)

AGWA : Art Gallery of Western Australia (Perth)

AM : Australian Museum (Sydney)

ANG : Australian National Gallery (Canberra)

ATSIC : AT.S.I.C. Collection (Adelaide)

BM : British Museum (Londres)

BMC : Baillieu Myer Collection (Sydney, Australie)

CC : Collection Corrigan (Australie)

CCG : Campbelltown City art Gallery, (Adelaide)

CHMGQH : Collection of HM Queen Elizabeth Il (Londres)
CL : Collection Laverty (Australie)

DKC : Donald Kahn Collection (Lowe art Museum, Miami, USA)
EC : Ebes Collection (Sydney)

FAC : Federal Airports Corporation (Australie)

FK : Fondation Kelton (Santa Monica, USA)

FU: Flinders University (Adelaide)

GDF : Gordon Darling Foundation (Canberra)

GM : Groninger Museum, (Groningen, Pays Bas)

GMAAC : Gantner Myer Aboriginal Art Collection (Young
Museum, San Fransisco, USA)

GMC : Gantner Myer Collection (Young Museum, San Fransisco,
USA)

GP : Gabrielle Pizzi collection (Melbourne)

HaC : The Holmes a Court Collection (Perth)

HFM : Hastings Funds Management (Melbourne, Australie)
HM : Hida Takayama Museum (Japon)

JEC : James Erskine Collection, Australie

KRC : Kluge Ruhe Collection (University of Virginia - USA)
KSC : Kerry Stokes Collection (Perth)

LKC : Levi-Kaplan Collection (Seattle, USA)

LM : Linden Museum (Stuttgart, Allemagne)

MAGNT : Museum and Art Galleries of the Northern Territory
(Darwin)

MC : Musée des Confluences (Lyon)

MCA : Museum of Contemporary Art (Sydney, Australie)
MET NY : Metropolitan Museum of Art (New York, USA)
MLG : Musée La Grange (Suisse)

MPL : Museum Puri Lukistan (Bali, Indonésie)

MQ@B : Musée du Quai de Branly (Paris)

MSA : Museum of South Australia

MV : Museum of Victoria, (Melbourne)

NGA : National Gallery of Australia (Canberra)

NGNZ : National Gallery Of New Zelland

NGV : National Gallery of Victoria (Melbourne)

NMA : National Museum of Australia

NMWA : National Museum of Women in the Arts (Washington)
OU : Oxford University (Grande-Bretagne)

PAM : Pacific Asia Museum of Los Angeles (USA)

PHAC : Parliament House Art Collection (Canberra)

PM : Powerhouse Museum (Sydney)

QAG : Queensland Art Gallery (Brisbane)

RKC : Richard Kelton Collection (USA),

SAM : South Australian Museum (Canberra)

SCNT : Supreme Court of the Northern Territory (Darwin)
SEAM : Seatle Art Museum (U.S.A)

SEC : Samlung Essl Collection (Vienne, Autriche)

SIAM : Singapore Art Museum (Singapoure)

TCC : Tandanya Cultural Centre (Australie)

TCF : The Christensen Fund (USA)

TV : Thomas Vroom Collection (Amsterdam, Hollande)
UNSW : University of New South Wales (Sydney)

WC : Winterthur Collection (Suisse)

WCAG : Woollongong City Art Gallery, (Australie)

YM : de Young Museum (San Francisco, USA)
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ART ORDRES D'ACHAT

ABO RI G ‘E N E’ [ ] ORDRES D’ACHAT
AU ST RALI E ABSENTEE BID FORM

[ ] ENCHERES PAR TELEPHONE -
TELEPHONE BID FORM

Samedi 21 mars 2026 — 14h30 nmangeot@millon.com
Merci de joindre au formulaire d’ordre d’achat un
Sd ”e VVI relevé d’identité bancaire et une copie d’une piece
.« . . . d’identité (passeport, carte d’identité,...) ou un
3 rue ROSSI ni QUCJ rtier Dl’OUOt PCI ris extrait d'immatriculation au R.C.S. Aprés avoir pris
[ connaissance des conditions de vente, je déclare les
accepter et vous prie d’enregistrer @ mon nom les ordres
MILLON Tel. +33 (0)1 47 27 95 34 d’achats ci-dessus aux limites indiquées en Euros. Ces

ordres seront exécutés au mieux de mes intéréts en
fonction des encheéres portées lors de la vente.

Please sign and attach this form to a document indicating
the bidder’s bank details (IBAN number or swift account
number) and photocopy of the bidder’s government issued
identitycard. (Companies may send a photocopy of their
registration number).

I Have read the terms of sale, and grant you permission to

Nom et prénom/Name and first name .................... purchase on my behalf the following items within the limits
indicated in euros.

Adresse/Address . ... Apres avoir pris connaissance des conditions de vente,

je déclare les accepter et vous prie d’acquérir pour
mon compte personnel, aux limites indiquées en euros,
les lots que j'ai désignés ci-dessous (les limites ne

CP ... Ville ... comprenant pas les frais).
TElephone(S) . ..ottt I'have read the conditions of sale and the guide
to buyers and agree to abide by them. | grant you
Email .. permission to purchase on my behalf the following
items within the limits indicated in euros (these limits
..................................................... o not include buver’s premium and taxes).
RIB do not include buyer’s premi d
Signature ... ..

LOT N°® DESCRIPTION DU LOT/LOT DESCRIPTION LIMITE EN €/TOP LIMITS OF BID €




MILLON
AUCTION
GROUP

PARIS ® NICE ® BRUXELLES ® MARSEILLE ® MILLAN e HANOI



